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SUÇLU YARATMAK

H *"" izzettin Diııai-no, açık renl< gözlii, kır saçlı,
içinin temizllği yüzüne yansı,mıs, bir efendi insandır. Sair-
dir, ya\ardır, çevirileri vardır. Sekiz ciltlik "Kutsal İsyan"
da Mil|i Kurtuluş Tarihimizi dile getirmistir.

Hasan İzzettin Dinamo'yu 1956 yıIında tanıdım. Bir
dergi çıkarıyorduk. Her hafta elinde güzel çevirilerle ge-
lirdi Hasan bey... Bizim icin "Hasan bey" idi o... Sessiz ve
sakin bir adarndı. Hangi cehennemden çıkıp geldiğini o
zaman bi}mez, kendişini cennetten çıkmış gtbi görürdüm.
Oysa işkence tezgdhında epey çile dokumuştu,

Aradan yıllar geçti. İki - tic a-ün önce gazeteye gelen
mektup ve paketleri karıştırırken Hasan beyin bir küçük
kitabını buldum : "6 - 7 Eylül Kasırgası." Kapağı açtım. Ma-
vj tükenmez kalem|e yazılmış bir kaç satırı okudum;

"Aziz İ.lhan Selçuk; size yakın acılı günlerimizin anı-
larınden^ bir ağulu demeÇik. Sevgiler|e..."

O günleri yasayanlar iyi hatırlar. İstanbul 1956 Eylü-
lün{in a|tıncı günü aksamına doğru bir depremIe sarsıldı.
Şehir baştan aşağıya yıkı|dı. İnsan süriileri dükkAnları yık-
tılar, evleri tahrip ettiIer. Sabaha kadar gitti - geldj selıir...
Amaçsız bir saldırı ve tahriple yağma hırsı birleşmisti.

N için ?
Bu niçinin cevabını vermek kolay değii. O sıralar Kıb-

rıs davası gün yüztine yeni vurmtıştu. Devlet radyoIarı,
lıalkı, Kızıl [ıapaz Makarios'a karşı kışkırtıyor, "Kıbrıs Türk-
tiiı"' rliyc diiıntek vuıı.ıyordu. Hiç kiıııse bilıniyı.ıı.rJıı ki "Kıb-
rıs Türktür" slog.anı daha sonra "Ya takslm, ya ölüm" e
dönüşecek, o da k6r etmeyince "Federatif devlet" tezi be.
nimsenecek...

İşte böyle bir gergin havada bir gün, Mithat Perin'in
"Ekspres" gazetesi istanbul'u birbirine kattı. Gazetenin
manşetl gerçekten heyecaıı vericiydi :

- 
"Atatürk'ün Selönik'teki evine bomba atıldı."

Mithat Perin, haberi ilk olarak duyuruyordu. Rumlara
karşı duyulan öfke birden kabarıverdi. 6-7 Eylül olayları-
nın isareti verilmiş, kıyamet kopmustu. Bizi bütti,n dünya-
nın önünde barbarlıkla itharn edeceklerin eline en büyük
ltoz veril,miş oluyordu. İktidarda Bayar - Menderes vardı.

Sonradan öğrendik ki :

1 - Atatiirk'ün Seldnik'teki evine bomba atan kişi bir
MİT alanıdır ve brı işi tali,nıatla yapmıştır.2 _ Mithat Pe-
rin de bir MİT alanıdır. Ve bu haberi ilk otarak o vermiş-
ti r.

Ne var ki, 7 Eylül sabahı şehirde bir ölünr sessizliği
kol geziyordu. Devletin itibarı iki paralık edilmişti. Hükü-
ınet içerde ve dışarda müskül duruımda kalmıştı. Sıkı yö-
netim ilan edildi. Başına Nı"ırettin Aknoz Paşa getiri|di.
Baska bir ülkede olsa, Başbakan çekilirdi. Ne var ki, biz-
de böyle usı-ıller yoktu. Menderes, sorumlu Hükümet Baş-
kanı olarak utanıp istifa edeceğine bir suçlu aradı...

Ve suçlu bulundu.
Suçlu, bu memleketin sanatçıIarı ve yazarları idi. ElIi

kişi toplandı. Harbiye bina,sının hücrelerine kapatıldı. İs-
tanbul'u yakıp yıkanlar iste bu geberesice "komünistler"
idi. lılurettin Aknoz Paşa, o zaman V6la Nurettin'e demiş-
ti ki;

- "İstanbul'u yıktıran bu heriflerdir. Hep§ine mü§ta-
hak oldukları cezayı vereceğim, On - onbeşini sallandıraca-
ğım, geri kalanını da yirmiser, otı-ızar yılla zindanda çürü.
teceğlm..."

Nurettin Paşa hiç bir şey bilmiyordu. Ne dünyayı, ne
Türkiye'yi tanıyordu. SelAnik'teki bombayı MlT ajanının at-
tığından, baştaki iktidarın bir yabancı devlete yurdu peş-
keş çeken!erin iktidarı olduğundan haberi yoktu. Elli Türk
aydın ve saı-ıatçısını aylarca zindanda çürütiitken, mem|e-
kete hiznıet ettiğini sanıyordu.

Elli suçsuz, penceresiz hücrelerde işkenceye tabi tu-
tuIdular, Devlet iktidarını ele geçirmiş kaatilIor, insan ha-
yatını hiçe sayıyorlar; ordunun bazı subaylarını da bu |şin
zaptiyeliğine Alet ediyorlardı.

(21. sayfada)
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türk odobiyat
oloştirmoninin
vaızigı§r
ahmet inam

IVl
IN ', çekiyor edebiyatın bunca kahrını, kim,
şu ya da bu ne yapıyor diye kaygılanıyor?;Kim,
insan yaplp etınelerinin, kültürün, toplumun bir
öğesi olarak algılıyor edebiyatı? Edebiyatın ken-
di iç varlığından doğan sorulara kimdir yanl,t ara-
yan?

Dengesiz, oturmamış, yalancı değerlerin
egemen olduğu toplumlarda, edetı,iyatı yaı.gıla-
rnaya kalkan düzmece eleştjrmenlerin olmasI
olağandır. Türkiye'de düzmece eleştirmenler ol-
nruŞtUr, hala edebiyatı yaban otları gibi kapla-
ınayı sürdürüyorlar. Gün gelecek kökleri kuruya-
caktlr, yeni filizler atıImaktadır toprağa, atllmasl
gereklid ir.

Edebiyat "kahırcısı" dır eieştirmen. Edebi-
yatı kondine yaşayış edinmişt!r. Dava adamı,
eylem adamıdır. K6ğıdı aşar eleştirmenin var|ığı.

'BU gün Türkiye'de edebiyat eleştirmeni yok-
tur, ben de bunca yazıp çizmeme karşın eleştir-
men değilim, geçmişle, şimd,iyle hesaplaşmadırn
değil, llimselefin okuyup anIayamadığı yazılara
günlerce kafa patlattım. Ama beyinlerde yatan
alıskanlıkları değiştirebjldim mi, bunun kavgası,
nı yapabiidim ıni? Bu gün hiç bir Türk edebiyat
eleştirmen'ini beğenmiyorum, temel kaygusu ede-
tiiyata yeni bir gözlükle bakmak olan bir eIeştir-
men görmüyorum da ondan. Okuduğum üç beş
ödebiyat dısı kitaptan alıntılar yapan, toplum top-
luni diye bağırmasına karşln toplumun ne oldu-
ğunun kuramını kendince Veremeyen, edebiyatta
iyi ile kötü arasındaki ayIrlmü ortaya koyabilecek
ostetik kLüramdan yoksun eleştirmene güVene"
mem ben. istedikleri dergilere isted!klerini yaza,
bilirler, doğrudan bir bildirişmeye geçemeyecek
denli uzagım onlardan. yazıları onun için sars-
mıyor, dilkelemiyor ben i.

Yararları yoktur diyemem, çabalarına, haya-

tı edeb'iyat gibi yazgı§ı tüha,f bir alana adarnış
kişilere duyduğum saygryı duyarım. Ama ayrın-
tılar bir yana, temelde rahatsız olduğum bir şey
var onlarda : alış,kanlıkları sarsıcı, edebiyatı gi-
derek Türk kültürünü yeniden değerlendirebile.
cek yaratıcı, düşünücü güçten yoksun oluşları.

Benim.değerlendirmemin ağ|rbaşlı çalışma-
larla ortaya ıkonması gerekli. Elimde kültür kav-
ramı açısından Tüıik düşüncesi ve edebiyat üs-
tüne bir çalışma da var. Ancak bir kitap olarak
yayın layabileceği,rn b{ı yap|tıa, sorunu daha ge-
niş ortaya koyabileceği,m belki, bilimselliğin mız-
mızlığına düşmeden düşünüyorum şimdi.

Nelere bağlı bir eleşlirmenin yazgı6ı?
Ed,ebiyatln kültür |içindeki yazgIstna bağlı bir

ölçüde. İnsanların yaşayışında edebiyatın yeri,
odebjyatın yazgIsını belirler. Bu yazgı edobiyat
çının, edebiyatın diğer kültür yapılarıyl.a bağırıı
kunduğu içın el,iştirmenin yazg ısıdır.

Türk kültürünün edebiyata gereksinrnesi ne-
d,ir? Bu soru, Tüı.k edebliyat eleştirmeninin yeri-
n,i kurcalayan ana bir soı.undur. Sanlldığı g,ibi, ga-
zetelerde edebiyot halka açılmada mıdır? Burada
soru olarak bırakacağım bunları. Türkiye'de her
şey çabu,k değiŞiyor. Hepimiz bir çok yazılar ya-
zıyoruz, nice,ilginç şeyler söyleniyor, gürültüye
gidiyor çoğu, 'bildiı.işme tam değil aydınlar ara-
sı,nda, kavram karışıklığından geçilnıiyor, kimse
kendinden önceyle hesaplaşmaya geçmiyor. Tür-
kiyelde her düşünmeye başlayan kişi düşünenin
yalnız lkendisi olduğunu sanlyor. Bunun iilginç
örneklerini, özel l.i,kle edebiyat deı.g i lerinde f else
fe yapmaya kalkan eleştir,menleı.de görüyorum-
Demek geçmişle, birbirimizle, ıiçinde bulunduğu-
muz, birlikte yaşadığımız ya da yaşama,dığımız
kişilerlğ bir hesaplaşma idinde değ,iliz. Bu aydın
olmak bile değfldir, nasıl olur da, böyle b]iri ede-
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biyat eleştiı.mesi yapabilir? Türk edebiyat eleş-
tiı,men,inli,n yazgısı, kendi kümesinin başka kü,me-
lerle hesaplaşmasında, geçrülişle kendi arasında-
ki i]ıiŞkinin saptanmasında yatıyor sanıyorum.

Ya'lnız bu ,ka,dar değil. Nasıl yaşıyor Türkiye'
de bir edebiyatçı? Kimler|e, nerelerde düşüp kal-
kıyor? Yaş9,m35164 saygı duyabiimem içİn'o ki-
şinin çok değişik bir kisıiliği olmalı en 

-azından.

Edebiyat eleştinmeni nası| yaşıyor? Elestinmen-
lik blir tavır adamlığı işidir-en önce. Dünyaya,
olaylara, g,iderek edebiyata bakabilme biçİ,mtnİ
getirebi|,mektir. Bu da değİsik bir yaşantıyı ge-
rektirir_: eleştiı:mence yaiamayı. iİdeleyiİi, Je-
ğerIendirici, bir kafa yapısını sürekli diri tut-
mayı ger.ektirir. Niçin yazdığının hesabını kac
eleştirmen verebilir Türklye'de? Ne adına ko-
nuşuyorsun eleştirmen kardeş, nesin, ıkiımsin
sen? Neden onu ya da bunu beğeniyorsun? Böy-
le ,kuram[a yoIa çıkmıs eleştirmenimiz yok değ,İl,
ama edebiyat ortamının bir ayıklayıcı giÜcü olma-
dığından (Bel,ki yine eleşirmenlbıain eksikliği,
belki de eleştir.meni aşan bir iş!) ve eleştir,meİe
müthiş bir gereksinme duyulduğundan kendini
eJeştjrmen sanan herkes eleştirmen olabiljiyor.
Us,telik, o denli yazıp çizmeme karşın, bu alana
sahip çıkanIar da yok, Kafasıyla gönlünü, yaşa-
yışını birleştirebilmiş, edebiyatı kendine d6va
e,dinrdlş edebiyat savaşçıları gerekiyor. Savaşçı-
ların da özel bir yaşaması olrnalı. İşİe eleştirm'e-
nin y,aşayış biçimi, alınyazısını belıiı.leyen diğer
bir öğedir.

Ham,arat olabilir bir eleştirmen. Bizde hama"
ra,t eleştirmenler vaı.dır. Her çılkan kıi,tap üstüne
ya;ı yaza,n, bir yazarı incelemek ,için sayfalarca
kitap oıkuyara'k, en ufak bir ayrıntı için kitap|ık
kitaplık dolaşanlar vardır. Yalnız, böylesine ağır
bir işçilik eddbiyat eleşti,rmeni olabilmgk ,;çi.
yeterl,i değildir. Noı.mal zek6lı bir lise ya da üni-
versite öğrenc,isi de okuduğu kitaplardan bir bi-
reŞime varabilir. Bel'ki bunca yorgunluk gerekli
bile değildir. "Ama, kim kaldıraca,k bu,nca ytl,tılZ"
soru,s,u burada sorulabilir. Üniversite öğrencileri-
nin bitinme tezlerini hakkıyla yapabilmelerine
bağiı bu sorunun yanı,tı. Ki,mi kisiler yük tasıma-
yı severler, onlara saygüm o,|ağandır. Hele, ede-
biyat ortamı için, ço,k az ağırbaşlı çalışmanın ya-
pıldığı ülıke,mizde, ama ben bir eleştirme,ni yalnız-
ca yük taşıdığı için beğenmiyorsa,m, ha,mallara
karsı tutkum var demektir.

yaratıcı olabil,ir bir eleştirmen. Bizde her
yeni düşünce biçimi,nin Batı'dan aktarıldığını sa-
nan, dil bilmeyen, ya da dil bllıp az düşü]nen az
okuyan kişiIer çoğunılukta,dır. Bu kişiler, yaratıcı
eleştirmenin namus an,layışından doğan d,ip not-
larına bakıp ona "a,ktaıımac|" diyebi,l,meleri ,içıin
dip notları.ndaki kişileri çok çok iyi bilmeık zortın-
dadırlar. Usteli,k, Türkiye için bellıi bir bireşimle
verilebilirse çok ge,rdkli aktarma,lar vardır. Batı'
nın neresinden niçi.n ne alındığını bi,lmeden, ye-
ni yöntemler arayan eleştirmene 'karsı çıkrnaik tu-
tucu l uktur..

Yaratıcı eleştinmen, yönternde, edebiyat ya-
pıtına bakışta, onu değerlendirişte yeni olabilir.
Türk edebi,yat ,ortamlnl ya da geçmlşini yeni bir.
gözlükle gösteı,mis olabilir. Yaratıcılık derinliği-
ni, sağlamlığını giderek geçerlıiğin,i sağlaya,,bİl-
mek için hamaratlıkla birleştiı,ımek zoı.undadır :

Edebiyata alışkanlıkları yıkarak bakabilm,is, çalıs-
kan elesirmen.

Nasıl olmuş ta yıkabilmiş eski değerleri, es-
ki yöntemleı.i, yöntemsizl,ikleri. İı,deliy-erek. İrde-
lemek, elestirmenin iiki alanda kııllanıb1,|dlği rne-
lekesidir. 1 - Değerlendirme alanında. 2-:- İn-
celeme alanında. Eleştiıımen, geçmiş değerleri
irde|eyerek, beğenisini yenıiderİ kuı"m'ak, yarat-
mak için çabalar. Neden bunu ya da onu b-eğen-
dim? Neden edeibiyata karşı toplumun tavrı bu?
(Edebiyat - kültür ilişkisi eleştiıımenıin teimel so-
runlarından biri!) Bunların yanıtını yapıtlara so-
kularak da arayabi|ir. Bu şilrle, o Şllİ arasında
ay|r]m ne? Bu öyküyü iyi yapan ne? Bu yapıü na-
sıl algılıyorum? Nasıl değerlendir.iyorum?' Yapıt-
ları incelemesini bil,meyen eIeştir,meni, kendİne
özgü kuramlarla geliştirdiği beğenis,i ol]mayan
elestiımeni, yok sayarım. Bu ortamda yazabİ1,1,r,
var olabilir, umı.ıtlu olduğtım gei,ecek, bu klşlierl
kö,künden ,kazımas,a ,bile, dünya görüşü olan, ya-
şama biçimi beğenisi oIan elesiı:men,ler getiıe-
cektir.

Eleştiı:men değerlendiriCidir. Değerler ala-
nı.nda .iş görüııken, bir kültür adamı olarak lş gö-
1üyordur. Değerlendir,me alanı, bir ey,lem, bİr İt-
k,inlik alanıdır. Her değ,erlendirmesir{in hesabını
verebilecek kültür ad,amı (Kül.tür adamı sözünü,
kültürün öğeleri arasırıda çalışan -öı,neğin, ede-
biyat, bilim, ahl6k g,ibi- inİanİar ,için k-ullarııyo-
1um ), edebiyata yeni beğediler, tadi]ar getlrebi-
leceği gibi, lkültürel yaşayışın da devinğen kıtı-
cısı olabilir, Eieştirmen bir kü,ltür adam-ıdır. İn.
sanla iliş,kili Ujr alanda, insanla iiliş,kili diğer atan-
larla bildiı.işme duru,mundadır. Ed'ebiyat- üstüne
edeb,iyat eleştir,menlerinin konuşma zarna,nı ge{-
miştir, Türkiye'de. Bunu biz yapamazsak bizden
sonrakiler yapacak.

İşte şurada güzel oüzel yanp, geçinip ğidi:yoruz diyen" ,ken,d{ halinde" eleştiİın-en tutucu
eles.tirmenden daha büyük düşmanımdır. Böylesı;
y.urdy lıdljymazl ığ ı yazd ığ ı m sürece bağış,|amam.
U§te|ik Tüııkiye'de diğer gel,işmeleıoi dd bu ttir
kişiler yavaşlatmıyor mu?
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1970 Tiirkiyesi gibi bir üllkede olurdu. Oldu da.
Kül olan 93 milyon HALK|N PARASIDIR, bunu bi-
leIim, Sorulaca,k hesap halkın yanan parasının
heşabıdır. Bu hesap. halka kültür hizmeti getiİi.
yoruz yalanını söy|eyenlerden. "suyu akmayan
şehra Kültür Sarayı yaptıranlardan" sorulmalıdır.
8u konuda çok konuşuldu ama görülmesi gere-
konler y€terince ortaya konulmadı. Halkın ;yan-
dıktan sonra içini gördüğü saray", yangını hİzır-
layan koşulların tıi9 biri değiştirilmemişken ona_
rılmaya kalkışılmaktadır. Bu kez kambur üstüne
kambur olacak, yeni milyonlar yirmiüç yıllık kam-
burun üstüne eklenecektir. ve bir takım Neron
özentileri alevlere bakıp yeni milyonların iştaha-
sına, "lir" çalıp ,sahte gözyaşı dökmektedirler.
Bunu da bilelim.

Herüz süı.mekte olan kovuşturmanın so-
nırnda, yangının daha da belirginleşecek olan ne-
donleri şöyle sıralanabilir :

1 _ Yarıgın oyun sırasında, sahne üstünde
başlamış ve bozuk &izenin bütün boşluklarından,
ihrnallerinden,ilerllyerek 93 MilyonÜ küI etmi§-
tır. YAN,AN HAI_K}N PARAstDlR.

_ 2 _ Sd}ınedeki yangının salona geçmesini
önleyebilocek çelik perde. tesisat bozukluğunda
kolla bl le rindlri lebi lecekken, indi ri tmemisti r. Ger-
çekt€ çelik perde vurguncuların önünÖ indiril.
merniştir zamanında.

3 _ Yang|nı söndürebilecek yağmur yağdır-
ma si§teminden tek damla su düŞmemiştir. tse-
reketli yağmurun aslında bağrı yanık Türkiye
halklarının yüreğine düşmesi beklenmektedir.'

4 _ ,Binadaki itfaiye görevlisi yanglndan iki
gün önce, bir kodamana sigaraslnl yere atmama-

Tüİkiyc sanatçllar Blrliğ', Kültür sarayl'ııllü yanına§l ılcdoniyle bir bildiİi
yaylmladl. BU bildiriyi olduğu gibi Şayfalarımlza alıyor okuyucularlmı-
za §unuyoruz. Bundan sonraki sayfalarda gelen, arkadaşımız ılhami soy-
sal'ın yezısında derginin düsiincosini Veriyoruz. Do§t

sıııı.ıhtar ettigi için bir daha oraya sokulınamıs-
tır. lhtarla u,slanmayanlaıııı hakkı nedir?

5 - TelefonIarın çok jyi t!) çalışmasıyIa bi.
raz tpç de olsa olııy yerlne gelen itfaiye ateşe
sıkacak su bulamaınıstır, YangınJarın bu fedakar
görevlilerini böylesiıİe zorda bırakan bu bozuk
düzenin koruyucuları, bu düzene karşı çıkanIariçin kullanacakları yeni arazözlere su bulmakta
güçlük çekmeyeceklerdir.

6 - Tiyatronun idare müdürü ve bazı tek-
nik ınüdürler, yaııgın gecesi görevlerinin başın-
da bulunmamıslardir. Neresinde bu lunmusıa r-
dır.

7 - Bina yangın gününe kadar, savsaklama-
nın korkunç bir örneği olarak sigorta edilmemiş.
tir. lnsan kendi malına tjtizlik gösterir. sorumlu-
lar halkın parasına neden özen göstersinler. Ve
sonunda YANAN HALK|N PARAS|DlR.

opera ve tiyatronun ayrl ayrl yönetimine bı.
rakılaıl sabık Kültür Sarayl, bu iki basll yöneti.
min karsılıklı suçlamalarına da tanık oİacaktır
daha,

8 - Binayı kullanacak elemanların yetişme-
,Si için yeterIi zaman bırakıImamlŞtür. Amerikan
elTperyalizminin en büyük "metteur en scene"
erinden, UIuslararası Ticaret Odaları Birliği Baş-
kanı Watson Jr.'un Kongrede nutuk atabilme6l
içjn aceleye getirilmistir. Öte yandan, yangın gü-
nüne kadar inşaat sü rmüştür.

Oysa sorun çok açıktır, Otomobil kullanan-
dan ehliyet soi,ulur. Gemi kullanmak ise yıllar-
ca eğitim gerektirir, Hemen bir gemi kadar tek-
nik bilgi, eleman ve organizasyon gerektiren
Kültür Sarayını kullanmak da kolay is]erden ol-
masa gerek. KullanamazIardı, kulIanamadılar da.
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kıprrürsrz bir
sabah'tan

-yorgunIuk veren bir mavi,
d ingin. ıslak tütün mavisi,
tut§akllğlnı yaşayan bir kedinin
içini kovaladlğl-

bir yel sağnağıyla geçildi
bulutlara, gün daha bir erken
kararacaktır; bir de yağmur belki,
sonradan. Duvara dönük
bir yüz gibi bakacağız göğe.

Yaprak har,manı, caddelerin
kesiŞme rkuytularında.

Kapatılmış perdelerin ard ında
gözkapaklarımda hala in liyor toz.

Güven TUBAN

sistemini bozmuştur. Betonarme demirIeri ya

,Jr r"r eri.is va da ısıyla uzamış, betondan sıy-
İılmİstır, Beton'siddetli ates karşısında kireçles-
mistir, Binanln taSlylct mukavemeti tehlikeli Şe-
lİİJ" u-l.,.t,ı. ve' bu yüzden onarımda en kü,

",il 
liİ İl,ral ufak bir zelzele büyük can ve mal

lııvnına vol açacaktır. oysa teknik bilirkisiler,
Onfrlİ ,İ"tuvlun gözden kaçırabilecek kadaı,

"ourn"n ",n,İlunn 
b]r an önce saraylarına kavuş

,nl Jlekİerinin psikoloJik baskısı altındadırlar,
İİ"rit"1.1 t"lal"tİerin sorumluları bugünden bel-

İiJİr, ,un, ovuna yeniden kalkısanlardır, Paralar
Uu'llsiİerin cepleİinden çıkmayacaktır ve bu ki,

siler bu oaraya yine titizlik göstermeyeceklerd ir,

lleden obsteİsinler? Heba olacak yine halkın pa-

rasıdır."Bu da Şimdiden bjlinmelidir, YARlNKl
rEı-A«rrrrni ıı doRu ı,ı t_u ınRı, BAşKAsı N ı N pA,

nnslyln KENDiLERINE SARAY YAPMAYA KAL-
KANLARDlR.' 'Sl.Jl 

onarım dernekleri kurulmuş, salma-
lar cİkartılmış, yardım kampanyaları açılnıış. ve

bütün deöerlerin yaratıcısı olan emekci halktan
oara iste-nmeye başlanmstır. Bu ahval Ve Şerait
İ"indu unutulmamaİıdır ki HALKlN EGEMEN Sl-
ıiiiıaniıı EĞLENcEsiNE HARcAyAcAK pARAsı

YOKTUR.- 
Xtlİttir Sarayının aynı koşullarla onarımı adı-

nu 1,ı1" nİ, İekilde paİa verilmemelidir, Ne tek
tek isıemelere, ne de rozet vb. gibi kampanya-
lara oara ödenmemelidir. Para toplayanlar ve on-

laİı jesİel<levenler desteklenmemelidir, çünkü
İİe çelişki içİnde bulunan HALKlN PARASl YOK,
TU B.

Ancak ivi bilinmelidir ki egemen sınıflar
bu paray, bjşka yollardan da ıoplayacaklard ır,

S; oara, ne vao|p 
'edlp. yeni vergiler ve zamlar-

Ia halkın cebinden alınmaya çalışılacaktır, An-

cak, hz,lkçı Ve deVrimci aydınlarımız unutmamall-
dırlar ki,-kültürü egemen sınıfların y9z _kül!9[i
ile çelişki içinde bilunan HALKlNı PARAsl YoK"
TUR.

öNERiLER
Buqün düsünülmesi gereken. yangln öncesi

kosullaİın toplum yararına değiştiriIdiği gercek
bir kültür merkezinin nasıl varoIabileceğidir,

1 - Yediyüz kişilik kadrosu olan bir kül-
tür merkezi artık bir kurumdur Ve gerçekten top-
lum vararına bir kültür kuruluşu dileniyorsa, bu
kurum ÖZERK olmalıdır.

2 - 
yeni kültür meı,kezi demokratik bir

vönetime kavusturulmalıdır. İki ya da üc başlı
vönetimlerden Vazgeçilerek, sanat Ve kültür çev,
İelerlnden demokratik yotla seçilecek bir yöne-
tim kurulu meydana getirilmelidir. Ve artık "sa-
nat Ve küItür ğevreleii" denildiğinde MilIi Eği-
tim Bakanliğlnln çeşitli kurumlartndaki atanmlş
memur - sanatçılar anlasılmamalıdır.

Ancak böyle, özerk ve demokratik yöne-
timli, halk yaraİına olan bütün sanat hareketle-
rine yani hjlkın kullanımına acık bulunan bir kül-
tür merkezi, dü sünü leb ilir.

Bunu binanın son mlmarı da açıklarnıştır. " ina,
vı ku|lanmak zordur, eleman yetiştirilebilmesi
İcin acılıs aceleye qetirilmemelidir" diye söyle-
d'imdi'derrıış ami «ıylediklerin i gerçekleşti recek
etkili evlemlerde bulunmamışttr. Aynı mimarın
vanoın ertesi, yangını hazırlayan koşulların de-
&İstİri l mes i qerbkti-ğini düşünmeden, onarım dor-
İeli kurulmİsındaki aceleciliği Eözden kaçma,
mlstlr.

Bütün bu saydığımız nedenlerle Kültür Sa-
ravında kül olan para, saray |kültürünü Ve ege-
men sınıfların yoz kültiirünü de uoundan yak,
mıstır. Üzülenleİ buna üzü|,mekteler. Ya lV. Mu-
rat;ın qiyeceklerinden söz etmekteler, ya da
yoksun- kaldıkları bir gece eğlencesinden. Oysa
VANAN HALK|N PARAslDlR.

ve simdi halka ihanetin bu kocaman sorum-
Iutuğunu bir küçük müstahdeme. yani halktan
birinİ, yıt<mak için çaba göstereceklerdir.

oYsA AS|L SoRU,MLULAB SUYU AKMA,
YAN Şi,HiRDE HALK|N PABASIYLA KEN,D|LERi,
NE S^RAY YAPTIRANLARDIn. KüLTüB sA,RAYl
YAPT|RMAYA ,KARAR VER,EN,LER VE BU ,KARARA

uVeııİan vE Bu KARARA TEpKi GösTERME_
YENLER slRAS|YLA AslL SOBUMLULARDIR.

Tarihin ,suclu sandalyesinde ha|kın yargıla-
yacağı asıl sorumtular, işte bu sarayı koşul|arı
biIe bile yaptıımaya karar verenlerdir.

YENi oYuN
Yazının başından beri ,slraladlğımız neden-

leri yaratan koşulları yani Kültür Sarayında hal-
kın parasını yakan koşullar bugün daha da ağır-
laşmış olarak vardır. Ne siya,si iktidar değişmiş,
tir ne de iktidarln atanmlş memurları olan sa-
natçl,yöneticiler. Üstelik yangınln doğurduğu ye-
ni sorunlar vardır : Yangın, betonarme taştyıcı
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kiiltiirsiiz l

k 1l r sarayl

de ne olmuş? Bir şehir ki, bokları arka sokaklar.
da akar, sular akamadığı için kokudan umuıni he-
lAların semtindeıı geçemezsiniz. Böyle bir sehir_
de yüz milyon lira harcayarak bir takım hayvana-
tın zevki ve keyfi için ,saray azmanı kültür bil-
mem neleri kurdurursunuz. Eseklik önce burada,
Mllyonlarca vatan evl6dı, bırakün kültürü, sanatı,
elifi görse merlek sanıyor, kara karanlıkta göz-
leri açılmamış çaylak yavrusu gibi dolaşıyor,
ağalarımız, beylerimiz, paşalarımız kendilerine
kabak çekirdeği alır gibi Kültür sarayları diker-
ler yüz milyonlara. Sağmacılar'da insancıkIar ko-
leradan kırılır gider, öte yandan hazretler, yak-
tıkları Kültür Sarayını yeniden kurabiimek, yeni
vurcıunlar vurabi]mek için yardım kampanyaları
açarlar. Böylelerine yarclıın eden, destekleyen,
eşşekten de öteyed ir.

Şimdi artık bir moloz yığıııı haline gelnıiş
olan yüz milyon lira ile, bıraktık bu ınernlekoti,
sadece üç milyon insanııı yaşama kavgası ver-
diği İstanbtıl'a neler yapılmazdı? o İstanbul ki,
sözüm ona Türkiye'nin kültür merkezi Ve kültür
merkezinin il sınırları içinde daha lIkokul yüzü
görmemis köyler var, O Istanbul ki, köprü altın-
da yaşayan, yaşamayan sürünen, yedi yaşında.
on yaşında, on iki yaşında bir ekmek parasIna
ırzlarına geçilen cocukları var. O İstanbul ki; üç
milyonluk halkının üçyüzbin kisilik mutlu azınlı-
ğının dışındakiler, Kü!tür Sarayının bırakın için-
Ceki bir kültür faaliyetini görmeyi, belki Kültür
sarayını dışından bile şöyle doğru düriist göre-
ıııcdilcr, böyle bırakırsanız daha yıllarca da kül-
türün sadece lafını duyacaklar. O da, yeni yeni
Kii|tür saraylarına yeni yeni yüz milyon harcanıp
ardıııdan bıı yıiz milycnlar yakıldığında,

Neymiş? En modern olanaklara sahip bir ti-
yatro, l<onser ve toplantı salonu olmamalı mıy-
mıs? İklnci Dünya savaşından sonra, Viyana'da,
8erlin'de ilk yapılan binalar, jlk onarılan binalar,
operalar, tiyatrolar olmuşmuş. Yalan, yüz kere,
bin kere, milyon kere yalan... Siz bir batı kentin-
de, musluklarda suyun bir dakika kesi,klik vaptı-
ğını, elektriğin durup dururken söndüğünü, hava-
gazı borularında tıslamadan başka sesin gelme-
dlöini, trafiğin aksadığını, çöplerin sokaklarda
yıĞıIıp kaldıöını, bokların sokaklarda aktığını gör-
dünüz mü? Böyle bir şey olsa, yer yerinden oy-
nar. Buna sebep olanların dünya başlarına yıkı-
]ır, İstanbul'da ise yetkililer, yüz milyon liraya
kültür sarayları yaptırır, halkıür parasını, halk düş"
manlarının keyfi icin Çarçur ettirirler.

İstanbul'da bir gecede yanıp giden yüz mil-
yoıılı.lk kültür sarayl yerine o yüz milyon lira ile
ve daha bunun gibi nice nice yüz milyon liralar
ile, en azından yüz tane ilkokul yapılıp öğrenime
açılırdı,.. o yüz milyon lira ile, gene her türlü
modern olanağı bulunan ama lüksü olmayan
oercekteıı halka seslenecek hcr hari biıer mllyon
Iiraya çıkacak yüz tane hal,k tiyatrosu kurulurdu.
Bu yaiz tiyatroyu, Ttirkiye'nin yüz köşesine dağı-

ıl v lı

tluun
lıaı

tu
ilhımi soysıl

ir ara kıyametler koptu. Ağlayanlar, bağı-
ranlar, bayıianlar.., Bol göz yaşı, boi l6f salatası...
Yananın yerine daha iyi,sini yaparız cakaları, de-
meçler, bildiriler, yardım kampanyaları.... Laf,
laf, laf.,.,

23 yılda yapılıp, tek bir gecede kül olan,93
milyon Tİirk lirasına mal olmus, istanbul Kültür
Sarayından söz ediyoruz. Dikkat ederseniz artık
koıı u unutulmaya bas landı.

Arkadan ge en istim örneğiı olayln üstünden
su kedar süre Eeclikten sonra görüşümüzü söy-
leyelim:

Kültiiı, Sarayının yanması iyi oldu.,.
Oh oldu diyeceöiz ya, vicdanımız elvermi-

yor. Zira bu saraya harcanan para bu halkın pa-
rası, bu halkın milIi gelirinden küI olup gideıı
bir para. Az buz da değil, 93 milyon Türk lirası.,.
Toparlak hesap yüz m iiyon.,.

Hani adamın kıçına giyecek donu yoktur,
tahtıravanla gider bilmem ne etmeye, İstanbul'a
23 yıl boyunca yapılagelen Külta]r Sarayı da tam
böylesine bir lükstü Türkiye için.,,

Efendim sanat, efendim sanata saygı, kül-
tür, yüzümüzü ele g,gn9 karşı ağartan saray,.9ibi
laflar edecek snoplara, anlayacakları tek dille
cevap vermek gerek :

- Hadi efendim, sunun bunun çocukları
sizde...

Ahl6k, terbiye, nezaket, olmaz ki, böyle de
konuşulmaz, yazılmaz ki, edebi ahlaka sığmaz,
tuIumbacı argosuyla sanat ve kültür sorunları mı
tartışılır diyenler olursa onlara da cevabımız ay-
nıd ır :

- Hadi efendinT,...
Neyıniş, dünyanln İncisi istanbul bjr küİtür

sarayü, bir sanat şaheseri kaybetmış. Kaybetmis
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yüksel kayapazar

ll

ostlun Ağustos sayısında kaldığlmız yer
den deva,m edelii]m. Manzum oyunun Doğu Al-
manya'da bir "renaissance" a ginmes,i anlamlı-
dlr, Brec]ht, tiyatroda ve dramatürjide önemli bir
dovrim,in adamı olarak epik öngüyle "Parabel"
biçiminde soyutlam,ayı birleştirm,iştir. otuz yll
önceki bu devrim art|k kles]irklesmiştir ve devrim
özelliği günümüzdeki anoak tarih süreci içindoki
görecel ikle anı labi l ir. Brooht tiyatrosu bugün,Ba-
tı'da enikonu bir burjuva tiyatnosu durumuna
gelm,iştir artık. Eu,rjuva, onu da benimseme yo-
lı.ryla en iyi biçimde zaransızlaştırabil€ceğlni bir
tarklm çatlşmalardan sonna kavramlştlr. Tiyatro-
daki lher devrimci hare]kğti olduğu giübi, Brecht'i
de kanıksatma yoluy|a zararsız duruma getirip,
içermiştir (integre etmiştir) burjuva tiyatrosu.
Kapİtalist burjuva düzeni değişmediği sürece de
hu böyle sürecekir. Her yeni devri,moi harekete
karşı önce kışkürtma yoluyla, kovu,şturma, yasak-
larna yoluy|a savaşılacak, eskitılip eütkisi yitiril-
dikten sonra da içerilerek burjuvanın zevk örgü-
sü içinde eı.itilece,l(tir, Biııkaç ylI öncesinın , ls-
tanbul Şdhir Tiyatrolar|, Ankara Devlet Tiyatro-
su 1960 dan sonna adı ilericiye çıkmış yazarlara
bugün uoundan ucunda,n sdhnelerini açab]ilecek-
tir. Ve o sahneler artük geiici güçlerce basıl,mı-
yagaiktır. Yayınlanan dağarcık göz boyama değil-
se, Ankara Devlet Tiyaütrosu bu movsim "korku-
suzoa!" bir Aziz Nesin ,bile oynayacaktır ve ne
ağalar ne de uşaiklar buna seslerıni çııkarmaya-
ca,klardır. Bu bir keıh,anet değil, burjuvanın dev-
ri,mci hareketleri za,monla saf dtşı etrTıe yöntem-
lerinden birinin doğal sonucudur. Bu sahneİere
çı{<an oyunlar, içinde bulunduğu,muz düzende an-
cak devrimci işl€Vlerini yitirmis oyunlardır.

(Geçtiğımiz mevsimden iki örnek: Necati CU-
malı : "Tğhlikeli Güvercin"; Turan Oflazoğlu :

"rKeziban". B.u oyunu aynı Şehir Tiyatroları beş
yıl önce oynamaktan kaçınmıştır.)

,Doğu Almanya'daki durum ise şöyle: Peter
Hacks M,üniühten Doğu Berl,in'e göçmüş bir ko-
münist, denıiştiik. Ama sanaİtç| ,kişıliği Vaf. Parti-
nin bağnaz "sosyali,s]t gerçekçi" yeleğini giymek
j,stemiyor. " Die Songen und die MaCht" (Sorun-
lar ve iktidar), " Mortitz Tassow" gib,i §osyali§t
düzenin kurulma6ı sınasında oı,taya çıkan eksİk-
leri, yapılan yanlışları sosyalist aşamada bir öz
eleştiri yönltemiyle yansltmaya çalışan oyunlar
yazıyor, Oysa şimdiki iktidar, so§yali§t düzenin
Doğu Almanya'da eksiksiz kı.ınılduğu ve işlediğıi
kanısında; bu demek, eleştiri değil, tıvgü berkh"
yor bütün iktidarl,ar gibi. Bu yüzden, Haaks gibi
bilmarksist yazarın oyunları Doğu Alrnorıya'da
ya'hiç oynanmıyor, ya ikinci gün salhneden a,lını-
yor, ya da uzak ve ufak bir taşra kentinde iilk Eös-
teriye ve ardından hirkaç oyuna göz yı-lmuldtık-
tan sonra ortadan kaldırl|ı,yor. Hadks : "Doğu Al-
manya'nln en,önomli üç oyunu, Müller'in "Gtİç-
men Kadın" ı, Lange'nin "Marski" şi ve benim
Tassow" um kamu oyuna sunu|amadığı Sürece,
tiyatromuzun son durumu üzenine konuş,ma,k
güçti.i r. "
- ıBöyl€ bir oİftamda Hacks, sosyalis,t dÜzene

ancak dizese| ıkungun,un u,ygun düşeceği ne ka-
dar savunsa da, binaz da dizesel kuıgunun §oyut-
lanıasını karşlsındaki ba§k|ya karşı kal,kan edin-
diği ortadadlr. Bu yüzden onu kınarnaık uşurrıuz-
dan geçmez, kimsenin de kanı,maya hakkı yok-
tur.

tabilirdiniz,.,. o yüz milyon lira kanalizasyon d6-
vasının halli jçin bir büyük adım atılırdl, Sağma"
cılarda kolera ,salgınının çıkıp su,kadar vatan ev-
l6dının ölüp gitmesini önleyecek kosullar yara-
tabilirdi o yüz milyon lira ile,

Ama beylerimiz, ağaları mız, paşalarımız,
bun|ara ihizmet etmeken zevk alan sözde sanat
çılarımız, illa da Külür Sarayr diye ah vafı eder-
ler. Allah belalarını versin böylelerin oümlogi-
nin... Canları cehennerne...
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Eelirttiğlmiz soyut|,amaya eşdeş bir soyut"
lama da, ,manzum oyunlarda oyuncu,nun konuş-
ma biçıminde kendini göstereğektir. "Serbest
velinle nasıl oynanır?" §orusuna geldi,k şimdi-
sorunu ydterince açmak için, nasll bir senbesıt
vezin, §orusunu da eklemek gerekiyor. Çünkü
seı.bgst vezin, diye bir vezin kalıbı yoktur. ser"
best,ırözinden anlaşı lan, bel,i rI i kal ıpsız| ı k ol mal ı,
ama,başıboşluk değil. Oyleyse nası| bir kalıpsız-
ljk? Ölçütü nedir serbost veznin. oyunda ve
şiirde aynı rnıdır bu ölçüt? Dize ölçüsünde kur-
gusunda ,mı kalıpsızlık, uyakda rnı kalıpsızlık,
dilsel figürlerde ,mi kalıpsızlı,k? Bu noktalar üze-
rinde kısaca durmak yarar|ı olacaktır.

]konuimuzu darha da genişletmemek jçin oyun
çerçevesi içinde ıkalacağız ve gene soruna önce
Batl Tiyatrosunda kısaca değineceğiz.

Seibest veznln bir türü olan "Blan,kvers"i İn-
gil,iz oyun yazarlarında, bu anada Shakespeare ve
Milton'da sık sıık buluyoı,uz. 18. yüzyılda, Wie-
land'ın Shakespeare'i il,k olarak Almancaya çe-
vinmesiyle, bu vezin türü A]lmanlara geç,iyor.
( W i el and Shakespeare'y i düz y,azıy l e çevi ü,me,s,i-

ne karşın.) O bugün ''Blankvers" alman dramıı,ı-
da en çok kuIlanılan ve sdhneye en uygun dü-
şen vezin türüdür Ve Les9ing'in ünl'ü "Natlhan der
w€ıs€" ( 1779) .oyunuyle alman tiyatro edebiya-
tlna ,iyice yerloşmiştir. Lessing'ten sonra Goet-
he, schıller, Hebbel, Hauptmann aynı vezni kul-
lanmışlardır. Günümüzde de Peter Hacks ve baş"
kalatı oyunlarında kullanıyorlar.

lBu vezn,in özellıği, oldukça düzyazıya yakın
bi,r biçiimlenişte oluşu ve ıkorıuşma işleyişine uy-
gun bir devrimi getirmesindedır. Veznin bu özel-
liğini ,seğ|ayan seibe,stli,kler ise, belirli bir dize
ölçüsüne ,karşın, uyaıksız oluşu (blan'k: boş,
uyaksız), belirli duı.ak yerlerinin olmaması ve di-
zenin .slk rkırılrna.sıyle (Enjambement) sağlanan
konuşma dili devinimidir. İtalyan edebiyatında
hr vezni karşılayan vezin, 1l heoeli dizelerden
kurulu "Endecasillabo" hece veznidir. Önemli
aytılığı, uyaklı ol,masıdır.

lrndi, serbest vezin deyince de, çeşitleri var-
dır genel yapılarıyle. En önemli üstyapı özellik-
leri ]bence, uyaklı - uyaksız, duraklı - duraksız,
blçüsel vuıgulu (örneğin serbğst müstezat) ya
da ölçüsüz vuııgu|u (serbest ritm), kırıla'bilir
(Eniafrlbğırıent'la) ya da kırı|amaz oltışlarıdır.
8ir ownda ıkullanılan serbest Veznin ancak bu
ııe buna benzer öze|l,i,kleri saptandıktan son,ra,
yöngtmen \re oyuncu soı,best vezinli metnin na-
sil,korıı..ışulacağı sonununa geçebilirler. Hakkını
verefe,k 6a'hn€d€ serbest vezni konuşabiimek,
böyle§in€ bir ön çalışmayı ger€ktirir.

Seibest veznin (çeşltli türlerinin), Turan
Glazoğlu'nun da belirttiği gri,bi, "rhayatın ritrrrini
Vefmgye el,Verişli bır Vezin" ol]mas|, onun öte-
denberi Batı tiyatnosı-ında (özellikle İngiiiz, Al-
man tiy,drol]arlnda) sahne edebiyatlna en uyEun
vezin olımasını sağlamıştır. ]Burada yönetmen ve
oyırrıouİrun en çok dikkat dtİTı€leri gereken nok-

,>
(§5 eçmekto gecekondümuzun önündon
lstarıbuİ - AVrupa postasl,
Motorlu. elektirikIi tren.
Denjz es,ki mavi yakut aydınlığiyle

biraz aşağıdan başlamakta.
Zeng in tren yolcuIarının bakışları

iher allah ın ğünü
KuIübelerimizi taşlamakta.
Hep villa, apartlman görmeğe allşmlş gözleri
Takılıp kalıyor bir ,kulübeciğin
Eski püskü kararmış kontrplağında,
Şaşırıyorlar görüp kendilerini

rnegaronlar çağında.
"YıkmaIı, diyorlar, bunları yı,kmalı,
Yerlerine apartımanlar, villalar çıkmalı.
Rezil olduk Avrupalıya karşı".
Hepslnin küçürnsemeyle dolu baklşı :

"Bu çerden çöpten insanların burda nğ işi var?
Bunları yine eski çöpIüükIeri anadolu paklar.
vereceksin koltü-ıklarının aItına kuIübelerini
Süreceksin onları yine

eski köyleı.ine.
Varsın yine yerinaltlnda ml, y€rjn iistünde mi
Nerde yaşarlarsa yaşasın lar,
Bu memleketin de, efendjm, bir şerefi var.
Domirden elini seveyim
o eski lsmet pasa hükü,metinin:
Eskiden ğölgesi görünmezdi
Ankara caddeleı.inde köylü milletirıin.
Polis hırpani kılıklı bir köylü görmeye görsün

heykelin yanında Karaoğ lan'da
Onu siIker dururdu eski bir İran halısı gibi

kalın sopasiyle
Sonra eşeğiyle kentin dışına sürerdi.
Yeni çü,ktt, efendim, bu Eecekondu, köylü derdi-"
işte, bjz gecekondu lar,
Böylece d in leyip durmaktayız yaı/elerini

bu sadist efendilerin
her aIlahın günü.

Ne var ki yaŞamak öfkeli bir demir seIidir.
yaşamak

Hiçbir yave, hiçbir h,iisnü Ornrnt, nu.u1?.,runu.

Akar altın çağıItısiyle boş bulduğu yere.
Hiçbir duvar, rhiçbir baraj,
Hiçbir bari,kat dayanmaz
onun ağız dolusu sd,ylediği türkülere...

Hasan izzeftin DiNAMo
( 1955)
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ta yatıyor. Hayatın, belki gündelik yaşayışımızda
bizim §€zom€diğimiz, duyamadığlmlz bir ritmi
vardır, başıbç dcğildir. Bu ritmin oyun yazarı
için özel bir önemi yarca, yazar bir ölçü içinde
bu ritmi soyutlayarak oyununda yansıtmak ister,
Ölçü, vezindir. serbest Vezin ise. yaşam ritmini
en doğal yoldan di|de soyutlamanın aracıdır.
Gorç,i, oyunda serbest vezinl€ sağIanan ritm, ya-

şamln otantık ritmi değildir, olamaz. olmaması
içİn de, yazar soyutlama yöntemini seçmiştir.
Anıa bu }ıdnternin i|k amacı oyunu şiir düzeyine
,kaldır,rnak değildir. Oyun yazannın amacı, ser-
best vezinle şiir değ,ildir. Gerçek bağıntısıdır
ana afl}aç. lşte bıı gerçek bağlntısınl, abarıtma-
dan, seröest Veznin ritİni araclllğıyle g ö ster-
m e]k oyuncuya düşen görovdir. Bu görev, sah-
nedo şiir okumaktan, aruz ve hece kalıplariyle
yazılmış oyunIarı, aynı kaIıp içine sıkışıp oyun-
cu kişiliğ,inj,yitirerek oynama,klan çok daha güç-
tür. Kişılİkli oyunculuk yanl,slra, role hükmede-
bllocgk bilinç ve,mesafe gerektirir. Oyuncu ser-
best vezni hakkıyl€ konuşuı,ken, seyirci he,m te-
dirgin olmaz, ,hem de konuşma ortamında ger-
çekleşıtirilen yaşamdan soytütlamanın bilincine
daha kolay varabilir. Bunu yönetici Ve oyuncu
olanak sağlamak gerekir. Aksi durumda, gıerçek-
çilık savlyle, bizim duyamadığımlz yaşam ritmini,
rltimslzlik olarak sarhneye çıkarmak en ucuz yol-
dur. Son yılların Türk oyunlarında ço{<ca bu yola
gidilrniştir. oysa, Batlnln doğacı (natüralist)
oyunları.nda bile, (özelli,kle bu oyunlarda), Haup-
tmann, lbsen gibi ustalar düryazı ortamında pek-
ala bir ritçnik soyutlarrnaya giderdk, ,yaşaml ritm-
siz değil, belli bir rİtml€ sahneye getirmişlerdir.
Aslında sorun bir dranıatı.irji sorunudur. Drama-
türji, oyunların poetoloiisidir. Bu ise genel ola-
rak, soyutlaman ın bir kurambilirnidir. Örneğin,
bir nattiralist dramatür}iden söz ediliyorsa, natü-
ralist oyunlarla ritrrısel bir §oyutlaİnadan da ra-
hatça xiz edileb'ilir.

Yön€,tici ve oyuncu acısından gene|lersek,
sonın, satınede vezin (serbest )ıada kalıplı) na-
sıl ıkoııı.ışulur sorunu olmaktan çıkıyor, yazar ya-
şamı dilde nasıl bir yöntemle soyutlamış soru_
nu ol,ı.ıyor. Yazar |şlevini, vezin yapacağım der-
ken, doğasallııktan kopan bir yola sokmamalıdır.
Aynı biçimd€ oyuncu da, özellikle serbest vezin-
li oytınlarda, vezinli konuşacağım denken, doğa-
sallıktan kopmamalldlr. Asllnda serrbest Vezin
oyunda doğasallığın özünü soyutarak yansüan
bir öğe, araç dlarak kullanıldığına ya da kullanıl-
lnası gerektiğine ğöre, elde edilümek istenen salt
kar$tlna dii,Şü lmesi, seı.best vezni gereksiz, hat-
ta zararlı duruma bile sokabilir. yazarın iserbesr
vezni doğru kullanması yanında, oyuncunun da
doğııu konuşması gerekiyor. Ve ne yazık ki,
Goethe'nin oyunculardan yakınması bugün de
birçok tlyatroda geçerlidir :

"Oyunoularımızın sanattan haberi yok, elişi
kavramını tanımIyorlar."

oyuna Vezin gİrdi mi, nasll bir Vezin olufsa

olsun, bir elişi,'intelIektuelll' bir iş|em karşısın-
dayız demektir. Bu demek, bir yapma iIe
karşı karşıyayız. Bu yapmanın kurgusuııu oyuıı-
cunun da yansıtabilmesi, ona göre konuşması
gerekir.

Aslında durum düzyazıda da başka değildir.
Oyun yazarı ile oyuncu düryazının da kendine
özgür iş leyi ş-biçimini saptamak durumundadı rlar
V€ şüphesiz, kimi oyuncu düzyazıyı bile konuşur-
ken, her türlü doğasallığın dışına kolayoa düş-
rnektedjr ve bunu bir marifet sanmaktadır. Açın
radyo oyunlarını, gidin tiyatrolara oyuncuları bu
açıdan bir iyi dinleyin, işirteceksiniz konuşma
di linin,sahnede ve nıikrofonda'ki felaketini. Dijz-
yazı, ya da herhangi bir vezin, özellikle s€rbest
vezin ,kurgu,su oyunda, konuş.madili bilinci
içind€ işlet|lm€k zorundad ır.

Oyunounun en ço,k üzerinde durması gere-
ken nokta, hatta kural, kendisinin künsüde, ya da
mikrofonda ş|ir okuyan biri olmadığı, hatta bir
meddah olmadığı bilincidir. Sahnede tek başına
değildir oyuncu. Yalnız olduğu zamanlar bile tek
başına değildir. Ka.rşısında başia insanlar vardır
konuştuğu, çatlşt|ğl, anlaştlğl. lnsanlarln ortas|n-
dad|r o. Çevresinde bir takı,m eşyalar vardır. Ya|-
nız ağız takımıyle değil, bıitün varlığıyle oyuna
katllır. otto l]iebscher "Sdhnede Dize Sanatı"
(Verskunst auf der Bühne) ad|l kita,bında bu
noktayı biraz eskioe anlayışla şöyle açıklıyor:

"oyuncu sa]hnede konuşuıken, kendini (içi-
niJ kürsüdeki bir anlatıcıdan dalha başka hazıtla-
mış dlımalıdır. O karşısındaki kişiyi, soyirciyi ol-
duğundan daha çok al ımsayabi lmelıidir. Karşı lıklı
konuşabilrııeli (,Dialog), karşısındakinin ses.le-
nimlerine karşıld( verebilmeli, ses tonunu kar-
şılıklı ayarlayabilmeli, sürekli olarak karşıt
ritm|ere girebilmeli,,ilişkiye Ve istek çatlşmas|-
na, eylerm Ve hare]kote ,konuşmasının a{nacl ola-
rak yönelebil,melidir. Konuşrnası, doğrudan doğ-
ı.uya, kanlı canll yaşam olmalıdır, yoksa bir de-
meç değil."

Bu açılardan bakınca, s,orun Türk Tiyatrosu
için özel önem ]taşl}ror. Çünkü bızde 'henüz geliş-
t|rilmis bazı oyuncultık okullarından (ya da ekol-
Iefindenj ve üsluplarından söz etmek mümrkün
deği l. Genel Ieyerek, Türk tiyatro oy.uncu luğun,un
fıenüz demeççiya da söyl.evci devresinl
atlatmadığını, bu,Vüzden, Türk oyun yazarının en
ağır ayak kö§teği olduğunu ileIi süreceğım. Bu
savım, özellikle reş,mi tiyatro (Ankara Dovlot
ile istanbul Şehir Tiyatı.oları) oyuncuları, daha
doğrusu bu,kurumların resmi oyunculuük ve ko-
nuşma üslupları için geçerliidir. Kenterler gibi bu
kurumlardan gelen toplü.ılükları da aynı yangı için
de göı.üyoı.um. Bu, oyunculuk sanatlm|z için öy-
le korkunç bir şey ki, köy oyunları furyasında şi-
velerin biIe aynl söylevcilik va yapmacıklık için,
de konuşulduğunu saptadlk. Tiyatro dğyince, yeİ-
Ieşik kuruluşlar (tiyatro establistlmentli) , seh-
nenin gerçdk bağıntısı olmayan bambaşka bir w-
ren olduğu görüŞünü, içinde bulunduğumuz yenl

ı0



harış

namlul

1llı
lNopar ge lir ta Amer,ika'dan
Düşer Vietnaln'a
En nıodern silAhlarla donatılm|ş
Binlerce Amerikalı.
Beyinleri yıkanmış
Ama kurutulrnam ış
Serilip çamaşlr iplerine,
onun iÇin ne yaptığlnı bilmez
İnsan yerine koymaz Vietnamlıyı.
Basar tetiğini M -,16'larln
M - 16'lar uysal bir köle
Kusar ikurşun ların ı.

Neden Amerika yı bırakarak
vietnam'lara
Diye sorulsa
M - 16'lara sürülen
k,ılrşun lar gibi sürü lecek
Barıs adı namlulara.

Biliyorum, adım gibi biliyorum
Gör,medim, ama biliyorum
Daha ilk günİerde
Sadist bir yankı
Sol böğründen vurarak ak güverc;ni
kazandl ilk zaferini
Ve oturup kutlad ı

vietnamlı bir dilberle
8arış adına yaktığı kurşun ları.

Avcılar nasıl poz ver irlerse
Avlarının başında
Oylesine poz poz resim lerle
Göründüler aile albümIerinde
Ve derıgilerde.
Kimi bağlayarak bir Vietnamllyı
Tankının ankasına
Sürükledi dağ tepe,
kimi binerek imıiık|erine
korkusuz tutsakların
Ya bıçakla ya tabancayla
Görüp .işini şöyle bir baktı
Ve "clrtt" diye tüküı.üp ön dişleri arasından
Oturup bir sigara yaktı.
Çavuş Ronald Haeberle
Regımlerine göre
uzun ıfavorili
Çok saçlı
Urkek ceyl5n gözlü.
lşi : ordu fotoğrafçısı.
En çok çektikleri :

Katliiam fotoğraf larl.

vietnamlda
My La| ıl(tiyünde
Çavuş Ronald Haoberle'nin çektikleri
Bütün igazotelerde
Dergilerde
Ozellikle Life'da
Olü bir ırmak gibi upuzun.

Neden Amerika'yi bırakarak
viotnamlara
Diye soı.ulsa
M - 16'lara sürülen
kursunlar q ibi sü rü lecek
Barış adı na,nı lulara.

adı

ara

Huşen HAKK|

aydınlama çağına karşın, sürdürüyorlar. Bu yüz-
den, yerleşik tiyatro kuruIuşlarının halkla geı"ek-
li ilişklyi kuramamaları, kurmak,istememe|eri.
tsu yüzden, radyo oyunlarında olsun, sahnelerde
olsun, bu kuruluşların oyuncülarını dinlediğimlz
zaman içimize düşen, bizi Türkçemlze yabancı-
laştıran koııkunç ürperti. Santyorlar ki, sahne
Türkçesi adını verdikleri, en güze| Türkçeyi ko-
nuşuyoflar. oysa bilmeliler, en güzel Türkçe, bu-
gün de halkın şivelii şive§'z konuştuğu Tünkçe_
dir. Tekdüze değil, her yörede ayrı ayrı tadlar,
hazlar getiren bir çoıkluk görünüştedir. Bunları
araştınmak güçtür. Bunları araştlrlp, gerçek ba.
ğlntlslnl yiftiİmoden çeşit|i sdhne üsltıpları yarat-
rnak çok daha güç. Oysa en ko|ayı, gerçek ba-
ğıntısını koparıp, kendi padişdhlığınızda bir sah.
n€ evrenı yaraitmak, üsIup adı altında, sahne
Türkçesi adı altında, tekdüze, yapmacık söylev-
ci bir dil konuşmak. Bu oyuncu efendileri en do-
ğal, en gündelik sahnelerde bile dinloyince içi"
miz rkorkunç ürperecek, gerçeğimizden bu sah-

nesel evrenin yüksekliği ö}çüsünde
düşeceğz elbdtte.

"Ser'best vezinle nasıl oynanlr?" §ol.u§un,u
getirip, "Bunu araştlrmak, oyun yazarlarına de-
ğil, sahne adamlarımıza düşer." diyor Oflazoğlu.
Oncelikle sahne adamlarına düşer belki, olsa
oyun yazarı da kendini bu görevdİn yalıtam-Jİ-

Hastaltk yeni değil. oyun yazarının kendini
beğenmişliği, yazdlğlnln sahneye en uygun oldu_
ğuna,inanmasında, tiyatro adamlarınınkİ, metni
ellerine aldıkan sonra. oyun yazarına sahneden
tepeden bakması ve kendini sahnenin efe§i sa-
yıp, yazara adım attırmamaları sahneye. Tünk ti-
yatrosu böyle gelişemez elbette. Tiyatro alanın-
da çeşitli görevlerin slnıllarınln eriaiği bir çağ-
da, Türk tiyatrosunun da toplu tkollektif], çeşİt-li görevlilerin birlikte çalıstığı. tiyatro içi gençek
demokratik bir düzenden başka çıkar yolu yoktur.

Ağız yamıltarak kadlnefece konuşm€fltn ti-
yatro sanatlna hiçbir kalkısı ol,rnadığını yönetici
ve oyunouların artık iyice anlamaları gerekir. Her
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oyunun, o}lun y€zarlna bağlı, kendi ayrı dili Var-
dır, Bu dilin gğrçek bağtntısı ve doğasallığı ne-
dir, nasıldır, diye soı.u'labilir. Ama oyun yazarna
üsüjnkörü, geçekte biiyle dil işitil,mez, demek
saçmadır. Oyun yazarı sanatçıdır, doğa ve ger-
çek kopyacısı değİl. (]Ba,ş]ka bir tantışrnaya il,işkin
olarak dkleyeyim: oyun yazarı tari]h kopyaclsl
da değildir. Gerekli göiiirse, tarilhi de oyurlunda
bir İyı d eğ işti re'b i l ir. )

Oyun yazarının ,konuşıılan dil16lı salt kopya
değil de (çünkü bu sığlık ve yüzeysell]ikte öteye
götürmez yazarı), onları kendi sanat gücüne, §a-
natçl kişiliğine uyg,un diişen, ama ggrçğk bağln-
tılı bir soyutlama yo|uyle oyununda yansıtması,
soyutlaüma yöntemini ritmik bir düzen, sisltem ile
destekIeyerek sağlanır. Bu ritm Ve müzİk düze-
ninin gerçğk diIlerin ritm ve rnüzilk düzeniyle bir
bağıntısı vardır ancak. Yoksa ayn| değildir. Oyun-
cu, önce konuş,ulan diIleı.in ritm ve rnüzilk düzen-
lelini ya sezebllmeli, ya araşrtlrabilrmelıidir. Son-
ra oyunda kullanılan dilin, dillerin ritm ve müzik
düzeniııi de aynı biçilmde lkavraylp aradaiki soyut-
lama ve bağıntının biliincine vaınmalıdır. ğsa
yalnız bizde değil,'hemen her yerde oyunouların
sahne konuşma|arı, daıha önodki bir araştlnma
ve bilinç|enıme işlen/'inden sonra değil, ümetn,i |d-
rüköı.üne ezberleme ve bunu tiyatno okulunda öğ-
rendiği bir takırn konuşma kalı,plarına ü.fygülama
kopyacılığından sonra gelir. Yazarla bi,rlikte, ül(i.

şil'i'kli salhne yöneıtmenleni de bu tür oyunculu-
ğun tğrleten sı]kıntısını ]her zaman çekoce{kl€rd,ir.
Yönetmen de, çoğun olduğu gibi, kendini salt
bir sahne trafiği yöne,ticisi saylyoı.sa, oyun ya-
zarı ister l§temez şu ya da bu sanatçının doğal
yeteneğinden medet rı]mmayl sü ü.drü rec ektir,

Bu düşüncelerimiz yalnızca dizesel ku,4gulu
dili sahnede korıuşrnaya il,işkin değil. Düzyazl-
sal, örneğin natüralist, ya da gerçerkçi bir dilin
sdhnede konuşulmasına da ,ilişkindir. Yalnız
manzum değ,il, düz oyunlar da ,konuşulamıyor
sarhneleriümizde.

Asıl sorunumuz olan dizesel kurEuya özel
olarak eğilecek olursak, rTıanzüm oyunun rnüzi]k
ve ritm düzeninde bütün oyunu ,kapsayan ddha
bir uyumluluk,§aptar|z. Manzuımlıuğu sağlayan
çeŞitii dilsel öğeler bütiin Oyunca kullanlld|ğln,

dost dersieirni
reviyorsarıız

ABoNE
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ABoNE
BULuİ{uz

dan, oyunun bütün,ıüğü için ıbir tür bağlaç görevi-
ni de sağlar. Manzum oyunda 'kullanılan dize bi-
Çi,mİ çoğunlı,ıkla tek tiirde kalır. Oyun kişi'lorine
ç{ire dize ,uygulama,ktan çok, olsa olsa aynı dize
türü içinde kişiden kişiye, belki sahneden sah-
neye diz€sey,kuııguda ayrın;tılara, değişi,ml,ere
gidebilir yazar. Bu demdk,,müzik düzeni bütün
oyunda aşağı yılkarı aynıdır, daha b,ir yalındır.
ama kolaylıkla eşanlamlı değildir oyunou ve yö-
netrnen iÇin. Çünkü her dizede bu'lunmaz bu dü-
zen, çoğ,un dızeleri, hatta saıhneleri atlaya atlaya
uzaylp gider. Bredht, değinilerinin birinde (G.W.
16,845) stanislavski'nin, sahneleri ya da sahn€
parçalarını atlayan dize riitmlerinden §öz ettiğini
yazıyor. Bunları sezmek, saptamak için de, bir
"olaylar Mantlğl" araştlrmasl gereıkirrmiş. Bu
ritmleri saptadllktan sonra oyuncu, ister onlarl
izlemeyerek kul'|anır. Müzik gibi dize dili de, çok
doğı,u (exak), ytsteriııce doğru olmayan, diye
ayrılan (ve ona göre ele alınan) genel boyutlar
geti,rir.

ıBir yanda ritmler konuşmayı taş|r, ölte yan-
dan konuşma ritmleri karşıgüçler olarak kullanır-
sa, rcntırşıma canlı olur. Müzikte de olduğ,ı.ı gibi,
ses ileri kaçarak ritmi ardından sürükler, ya da
kendini ritmin ardından sürüklgtir. Figür ve olay-
larln ritrne ve konuşmaya değğin,mantığı üzeri-
n€ stanlislaı/ski'nin bu görüşlerini aktardıktan
sonra, Bredht e,kliyor :

"Dizelei| daha iyi anlamak ve sezme,k için,
oyunoulara, kendilerinin dizyaı olarak da'ha baş.
ka betiml€r ve kavram|ar bu}malarını öneriyor
stanislaı/§ki. lBöylece d,izeler ikonuşulduğunda,
bu ayaküs,tü bulunmuş (iümprovisiert) betimleri
ve kavramIarı da ıiçeniyor.

,İyi. Ama bir nokta daha: Sonunda dizeler,
_uğradıkları ya,bancı laştırmadan dolayı- pek özel,
bu demğk, o an bulunrnuş gibi değil, ama olduk-
ları gibi ,konuşulmalıdır. Mümkün olan üç demeç-
ton biri dlaralk değİl, teük,ırı]ümkün olarak."

Bredht',in dediği doğrudur. Dizeler,lçindeki
ritm aklşlnl saptayarn-ilmek için, ihangi yardımcı
y,ollara'başvurulursa vurulsun, bu yollar dizeler-
deki ııirtm düzenini değiştirecek değildir. Brecht,
dizelerin asIlnda uğradı]kları yabancılaştırma,iş"
leminden dolayı, diyor.,Biz soyutlama demiştlk,
dizesel ıkurgu rişlerT}ini daha geniş bir planda ele
aldığı,mız için. Bredht ise, bundan önceki yazı-
mızda da değınm'iştik, dızeyi ,göstenmeci drama-
türjisinde bir gereç olarak gördüğü için, iizelllik-
le yabancılaş,tırmadan söz ediyor. Breotıt dra-
matüriisinde d,ize, yabancılaştı rı lımış düzyazıdır
ve işlevi de bu yönte,rnle belirlenmiştir. Düzya-
zının demeç çokluğundan (çöşitli konıjşulabllir-
liğinden),,yabancıİaştıhma yöntemiyle tek, gös-
termeci demecini soyutla,m lştlr.

Batl tiyatrosunda serbest Veznin, ya da doğ-
rtıdan doğı,ırya drama özgü bir zevnin kullanılışı
eskilere gideı,ken, durum Tüik tiyaltrosunda nasıl-
dır. Bu dizinin üçüncü yazısında bu konuya kı-
saca değineceğiz.

|2
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ıl
üşünceye saygı" sloganıyla yola çıkmış

ve bir süre bu sloganın sağladığı yerle geçiffniş
bir eleştirmen var. Ama bugün, kendi beğenisin-
den, kendi düşüncesinden başkalarına bu saygıyı
giıstermerkte pek kıskanç davranmışlığı ortaya çl-
kalı,bu eloştirmenin (ki e|eştinmenliği dengisinin
sarı saYfalarında lkal,makta, bir de, yıllıklarındaki
üç beş satırda), Memet Fuat'ln, edebiyatlmızda
sağladığı bu yerin §arslntü geçirdiği gırizden kaç-
mıyor. Doğrusu, çıkardığı dergi ile yılda bir kez
yaptlğl edebiyat ür,ürnleri derlğmesiyle Tür,k ede-
biyatlnIn tek seçıcisi, tek yön Vericisi pozu ken-
disine pek yakışmakla birli]kte, yaptlklarına şöy-
le kıyısından ıköşğsinden iki çift l6f etme]k, dik-
katleri çekmek, her halde, Tüılk edebiyatı için
yararlı olocaktır.

Tek seçici

lM "*"' Fuat'ın "öznet" olmaktan pek büyük
bir haz ve övünç duyduğu, "tek seçici" olduğımu
"üstüne basa basa" belıirttiği yıllardır herkesin
dikkatini çekmekteydi elbette, Buna yeniden dik_
kat çekmek yararsız belki. Ustelik, "öznel" |,ik
konusunda ona kimsenin söz söylemeğe de pek
hakkı olmasa gerek: Yani, dergisinde istediğini
yapabilüir, değersiz olana bile değerli diyebilir ve
bunu "iilgtüne basa basa" söyleyebilir; çıkardığı
"yıllık" l,ara istediğini aılr, istediğini almaz... yll-
lığına alacağı şiirleri, öyküleri, eleştİrileri paşa
qönlünün dilediğince seçebilir yarli. Ve de buna,
"Memet Fuat' ın Seçtikleri" adını, yine "üstüne
basa basa" koyabilir, kimse karışamaz, Ozarıla-
rından, yazarlarından iy'in almadan ve bir tek,ku-
ruş "telif ücreti" tİdemeden aktardığı edebİyat
üninleırini paraya çevirmedeki ahl6ki sorumluluk
da sadece kendisini ilEilendirir. (,l) Ama, getetim
zurnanın zırt dodiği yere: Böyle bir derlemeye
"Türk Edebiya,tı" adını vermesi, 1970te Türk ede-
biyatçısı olarak dergilerde, gazetelerin edebiyat
sayfalarında ve kitaplarda ortaya çıkmış olan her-
kesi ilgilendirir.

"Tüık Edebiyatı" genol ve nesnel bir
kavıamdır

ll=,
ll ürk edebiyatı" genel ve nesnel bir kavram-

dlr. Memet Fuat'a göre Türk edebiyatı, yedisekiz
Hasan Paşaya göre Türk edebiyatı diye bir şey
olrTıaz. "Memet Fuat'ın Seçtikleri" adını taş|yan
bir derlemeye canının istedjğini almakta sonsuz
bir özgürlüğü varsayılabilir M€met Fuat'ın, ama
"Türk Edebiyatı" adlnl Verdiği bir kitaba Tünk
edebiyatçısını almamaya hiç hakkı yoktur. "Bana
göre Türk edebiyatı budur" diyerek, öyle kolayca
kurtaramaz yakasını Türk edebiyatçlslnln eJinden.
1970'in en güzel ş,iirlerini yazan bir G,ülten Akın'l,
bir Süı.eyya Berfe'yi Türk edebiyatçıs, saymamak
yetkigini nasıl bulabilir kendinde Memet Fuat?
Berin Taşah, Refik Durbaş, Sezai Karakoç, Sennur
Sezer, Güven Turan, Veysel Ongören, Ali Yüce,
Özdernir İnce, Hüseyin Peker, Halil İbrah,im Bahar
vb. 1970'te Türk edeüiyatçısı değiller rniydt ya"
ni? Muzaffer Buyrukçu, Adnan ÖzyaIçıner, Ferit
Edgü, Feyyaz Kayaca:n. Selim ileri, Dernirtaş cey-
hun, Selçuk Baran, Afet Muhteremoğlu, Nevzat
Ustün vb. g|bi nice öykücü, 1970'te Türk edebi-
yatını,n dışındaydı demek? Murat Belge, Fahir On-
ger, Sabahattjn EyuboğIu, Vedat Günyol, Azra
Erhat, Emin Ozdernir, Doöan Hızlan, Adnan Bin-
yazar, Ahmed lnam, Atilla Özkırımlı, (ki bunlara
Rauf Mutluay'I bile katabilirsiniz) vb. gibi eleş-
tİrmonler, denemeciler 1970te Türk edebiyatln-
da yoktular demek?

Memet Fuat'ın edebiya,tçı saymadıklarının
l,istesin,i uzatmaıkta yarar yok. onları edebiyatçı
yapan Memet Fuat olmadlğı i,çin, edobiyatçl say_
mayanln M,eimet Fuat olma.sı, hiç mi hiç önemli
değildir elbette. Şu var ki, söz konusu olan Me.
rİıe Fuat değil, "Türk Edebiyatı" dır. Öyle olunca,
iş değişmektedir: Onları beğenmoyebilirsinıiz,
seçmen{ze almayabillrsiniz, ama "Türk Edebiya-
tı" dediniz m,i, sağcı.. edebiyatçılar blle Eirer bu-
na, solcular kadar. Orneğin Necip Fazıl'sız bir
Türk edebiyatı taı]ihsel gerçek olabilir rrıi?,Bütün
koıflıığuna karşın Yahya Kemal Türk edebiyatının
dışında bırakılabilir rr|i?
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5'ini Varlık'tan, 3'nü Cummhuı.İyet'ten,, ,1'ini Türk
Diii'nden, 2'sini de hik6yecilerin kitaplarından al-
mış. Yüzde hesabına göre yaklaşık olarak o/o 39
Yeni Dergi; o/o 27 Varlık; 0/o 16,5 cumhuriyet;
o/o 5,5 Türk Dil'i ve o/o 12 de hikayecilerin kitapla-
rından. [Öteki dergiler ve gazetelerin edebiyat
sayfaIarı iyice yatmış bu türde,)

Elestiriye gelince, iş büsbütün çığırından
çlklyor: Kitapta, lV]emct Fuat'ln "eleştiri" dedjğl
(ki kımileri denemedir] 5 yazl var. Bu 5 yazlı-ıln
4'ü kendi dergisinde çıkmıs daha önce, 1 tane-
sini de çıkmıs bir kitaptan almıs. Yani,..bu türdc
% 80 Yeni Derg,i; % 20 yazarın kitabl. oteki der-
giler]e gazeteIerin edeb,iyat sayfaları o/o sıfır. (O
kadar "cimrice" seçtiği bu 5 yazının 2'si aynı ya-
zann,. Böylece, Memet Fuat'ln tuttuğu en iyi
elestirm€nin de kim olduğu ortaya çlk|yor).

"Notlar" adını verdiği bir tek yazı var, o da
kendi dergisinden : Yani bu alanda o/o 100 bir
egemenlik. Yazık ki "konuşma" da]ında hu ege-
menliği Yeni Edebiyat'a kaptırmıs.

Şu sayılaına, lvlemet Fuat'ın "benmerkezci"
tutumunu hiç bir kuşkuya yer vermeyecek bir
açıklığa kavuşturmaktadır. Ülkemizde bunca der-
gi Çlkari Varlık çibi, Dost giba nice yeni adlarl
Türk edebiyatına kazandırmış olanlar da içinde
h,iç bir dergi yönetmeni Yeni DergI yönetmeni
gibi davran.mam lştır. Alçakgönülü olmak elbette
ki bir şey yapmamlş olmak anlamına gelmez. Kü-
çük dağları yaratmak da, Türk edeb,iyatında bir
şey yapmı§ olmanın belgesi değildir.

Şimdi, bu sayılamanın açlkça gösterdiği şe-
ye dikkat çekmek isterim : Yeni Dergi rnidjr Türk
edebiyatı? Ve de bir ikinci soru : Böyle bir anto-
lojinin Tiirk edebiyatının ,l970 vılındaki durumu-
nu yansltlğtl geçerli bir sav o|abilir mi?

Bir klik adamı

Vur',6,.,, şu sayı]ama, Memet Fuat'ın öteden
beri b,ilinen bir özelliğinli büsbütün gün ışıöına
çıkarıyor: Memet Fuat bir klik adamıdır. Türk
çekişmelerin. Örneğin Memet Fuat'ın öyle bir
"çekişme" varsa, bunu Memet Fuat l«jrük|ernek-
tedir; "dedikodu" yap|lıyorsa, bu dedikoduların
baş kaynağı, baş yeii, öyle sanıyorum ki Memet
Fuat'ın Vilayet Han'dakİ bürosudur. (Bunu bilmc
yen yok edabiyat çevrelerinde.) Ayrıca, Memet
Fuat'ın der]gi§i, tavrı, yıllıkları tuzu bibeiid,ir bu
çekişmelerin. Örneğin Memet F.uat'ln öyle bir
terazisi Var ki. bu terazide lsmet oz€l "ön kapak
yazarı" dırl Ceyhun Atuf l(ansu, Sal6h Birsel, Sa-
bahattin Kudret Aksa|, Metin Eloğlu, othan Duru,
Bltge Karasu, Konur Ertop, Özdemir Asaf. Şük-
ran Kurdakul. Hasan izzettin Dinamo, Ahmet ok-
tay, Kemal Özer, Tarık Dursun K., Tahsin Yücel,
Samim Kocaqöz, N4. Başaran. Talip Apaydın. Er-
dal Öz, Demir Özlü, Yusuf Atılgan vb. gibi nice-
leri. bir vakitler "ön kapak yazarı" olan İlhan
Berk bile, "arka kapak yazarı" dır: Yani, Memet
Fuat'ln terazisine göre, ön kapakta adları yazılı

Edebiyat taıihini yanıltmak

D "rrt kl, lvlemet Fuat, yıllıklarına "Türk Ede-
biyatı" adını vermekle, tarihsel gerçeğe aykııı
bir iş yapmaktadır. Bırakalım bundan elli yıl, yüz
yıl sonıu gelecek bir edebiyatlincelemecisini, on
yıl sonra gelecek bir incelemeci bile, Memet Fu-
at'ın yıllıklarına el attığı anda, yanılmaktan kaçı-
namayacaktlr. Çürıkü Memet Fuat, edebiyat tari-
hini yanıltmaktadır: Bugün, olayların içinde bu-
lunduğumuz için, bli|iyoruz bunu, Ama, on yıl son-
ra,ki ,b'ir araştırmacı, bilemeyecek ve Türk edebi-
yatının 1970 yılını Memet Fuat'ın öznel gözlükle-
riyle görecek ve değerlendirmelerinde yanılma,k-
tan kaçInam lyacaktır. "Türk edebiyatının bir yılı-
nl en ,ğüzel şiirleli, kısa hiköyeleri, eleştiri ya-
zllarİyle elinizin altına getiren antoloii" abartllı
sözünde görüldüğü ,üzere, Memet Fuat'ln ereği,
günümüz okurunu etkilğmek olduğu kadar, gele-
cekteki edebıiyat araştlrlcıslnı ipotek altlna al-
maktır: "Bu antolo.iiler üilerde bir araya getiiilin-
ce edebiyatımızın belli bir dönemdeki gonel gö-
rünümü çizilmiş olacaktır" savındadır aynl za-
manda Memet Fuat. Hem öznel olacaksın, bunu
"üstüne basa basa" belirteceksin, hem do Türk
edebiyatlnln bellrı bir dönemin,i gerçeğe uygun
olarak yans|taoaksln| [2) Buna kargalarıtı bile
güleceği açıktır.

Yeni Dergi midiı Türk edebiyatı?

lM.ro Fuat'}n sözkonusu yıllıklarının "Tünk
Edebiyatl " adını taşlyamayacağlnl istef seniz sa-
yıİama yoluy|e de saptayalım. Şımdiye değin 9
"yıllık" çıkarmıştır Memet Fuat; bunların hangi-
sini ele alıp sayılamaya vuracak olsanız sonucun
aynı olacağında hiç ,kuşkum yoktur. Ben, yeni
çıkmış olan son yıllığını ele alıp bu işi yaptım.

Derlomede 51 şiir, 18 hİ,k6ye, 5 "eleştini",
1 konuşma, '| "notlar" var. Biraz ayrıntıya inelim:

Derlemedeki bu 51 şiiırin 23 tanesinı Memet
Fuat, kendi dergisinden aktarmıştır. Geri kalan
28 9iiiin Slini Türk Di'li'nden,s'ini Yeni Edebiyat'
tan, 3'ünü Varlıktan, 3'ünü Dost'tan, 3'ünü Cum-
huriyet'in edebiyat ekinden, 2'sini Ulus'un edebı,
yat sayfasından, 2'sini Papirüs'ten, 2'sini Halkın
Dostları'ndan, 2's,ini de ozanların kitaplarınadn
almış. Yüzde ile gösterilülnce şöyle bir durum çı-
kıyor ortaya : % ı!6 Yeni Dengi; o/o 10 Türk Dili;
% ,| 0 Yğni Edebiy,at; o/o 6 cumhuriyetı o/o 6 Yar,
|ık; o/o 6 Dost; o/o 4 Ulus; 0/o 4 Fapirüs; 0/o 6 Hal.
kın Dostları ve o/o 4 de ozanların kitapları.

Görülüyor ki, Memet Fuat kendisinden kur-
tulamamalkta, kendi dergisinde yayl,mladlğl şi ir-
leri yılın en güzel şiirleri olarak görmektedüir. Bir
yıl boyunca yayrmladığı şi,irlerin hemen he,men
hepsine yakın bir çoğunluğunu yıllığırıa aktarma-
sının "vaa mı başka iaah tarzı?"

,Hikiyede de sonuç böyle. Derlemede 18 hi-
k6ye var, bunun 7'si Mernet Fuat'ın dergis,inde
yayımlanmıs daha önce. (Ayda en çok ikl hikaye
yayımlayabildiğine göre, bu türde de yayı,mladı-

ğının yarısını aktarmış oIuyor.) Geıi kalanlardan
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sanatçılar yılıı] atılııı,ücı sanatçılarıdır, başarılı sa-
natçılarıdır; adları arka kapağa yazılanlar ise, ge,
rıIehişlerdir, ya da "gıinün eğ,ilimine" .(ya da
Memei Fuat'ın çİzdiği yöne) ters düŞen bir yol-
dadırlar, ya da işte öyle bir şey... l\,4emet Fıjat'ın,
antolojisine aldığı sanatçılara saygısının ölçüsü
bu. Hi-ç saygı dıİymadığı sanatçt da var: Halük
Aker. Mehmet Fuat, bir tek onun adını ne ön ka"

DaĞa, ne de arka kapağa koyınuş; bir tek onun
siiİinden "Birkac dergidc. gazetedc birbiri ardın]
şiir yayımladı", "... dergilerde, gazeıelerde ırı-
İıksıİ l,ılkayeleri, şiirleri yayıı,ırlandt" gibi, okura
ve gelecekteki edebiyat eleştirmenjne yaraya_

cak, eteştirici örneğ,i bjrkaç satırı esirç]eııis. Der,
gisine koyduğu duyuruya bile koyman,ıs adını
Aker'ln. Kitabınd a, yazarları sıra|amada "gönlüıı-
celik" qibi gönjlen "kasıtlılık" sa ayrıca belirtil,
melidir. [Sanırım. bu durum kitaba alınmıs yazar-
larln da gözünden kaçmamaktadır.)

İyi sanatçı, Memet Fuat'ın çevresinde değil,
se, ağzıyie kus kapsa Türk edebiyatında yok-
tur (!). Vlemet Fuat, kendisinı eleştireni ise, ce-
zaIarın en aöırlna (!) uğratır: Derlemelerine al-
maz! Bu cezayı yiyen sanatcı altlk siIinmiŞtir (!)
Türk edebiyatından, Kötü dememek için "orta"
dİyeceğimiz bir sanatçı, lvlemet Fuat'İn çevresin-
dense,lıl içinde tek bir siir yaylmlasa bile, o tek
şi,irle Tiirk edebiyatının atılımcısı olur çıkar..[Ya-
iık ki, her ne hikmetse, Memet Fuat'ln tuttuklarl
sık sık "ihanet" eder kendisine. Örnekleri pek

çoktur bunun. Vö tabIi, yokolup giderIer (!) Türk
edebiyatından.)

Hangi yeni ad?

[M 
"r"'Fuat'ın 

yeni adları tanıtmaya çal!ştığı
izlenimi vardır kimilerinde. Doğrusu, tuttuğU ad,
Iar vardır Memet Fuat'ın, umut bağIadığı, kışkırt-
tığı topluluklar vardır, ama ilk yazılarıırı, şiirleri"
ni onun derqisinde yayımlayan ad pek azdır, Ata,
ol Behramoğlu, İsmet Özel, Egemen Berköz gibi
kimi adlarsa Iki durumları, yani Türk edebiyatın-
daki yerleri açıklıĞa kavuşmamıştır bu adların
henüzj başka dergiIerde, örneğin HaIük Aker'in
cıkardıdı deroilerde ad olduktan sonra, Soyut'ta,
Kemal 

'Özer'i-n 
Şiir Sanatt'nda ad olduktan sonra

Niemet Fuat'l n derg isine y azmay a başlam ış l a rd ı r.

Ve, Memet Fuat onlara sahiplenmistir böylece,
onlarl tanlttığl izleılimini Vermeye çaIlşmİştlr,

Yeni ad duyurma konusunda l\,4emet Fuat'ın
hakkını büsbütün de yemomek gerekir: Batı der-
oilerirı,in Türkiye nüshası sayılabilecek dergisin-
de oıan, yazar tanltrrıamıştır belki ama, yeni çe,
virmenleİ çıkarmıştır ortaya ki, hakçası, buna
sövIenecek söz yoktur. ceviri bir kültür derqt,si,
buİiuva avdınlarb seslenen bir dergi oIarak, bir
esi'daha bulunmaz derqisinin. Şu var ki. Türk
edebiyatına katkısı, örneğin bir Papirüs'ün onda
biri kadar bile olamamıştır; Menıet Fuat bu tLıtu-

munu sürdürdükçe de, olacağı beklenenıez,
Yeni adlar konusunda dergisindeki tutumu

bövIe, Memet Fuat'ın. YıIlıkIarındaki tutumuysa
lıeİ vİl daha geriye gitmekte, Örneğin bu yıl Me-
l,ı]et Fuat'a göre en yeni ad (ki en az on yıldlr
cdebivatın ilinded;r Ve Yeni Dergi'den kat kat
t]aha bok işlev qörmijs olan iki derginin, "Devi,
ıııııı" ile "Vorclah" ln yönetmenliğini yapmıştır)
Halük Aker'dir. Şevkeİ Apalak. Erdal Ceyhan,
Arkaclaş Özger. Zekai Bostanc|,.Oya Aker, Sey,
fettİn Ö.den-ıir, Cahit Zarifoğlu, İsmet Tokgöz gi,
bi adlarsa. lvlemet Fuat'ın o yüce hoşgörüsünün
vanına biIe ulaşamazlar, Ancak Ayhan Can, Vey-
İel Önoören qibi adlar ulaşır o yüce hoşgörüye,
sİyılır İdlar, -yan yana "iIgi gören yeniler" diye,
xendi dergısınde "tanltma yazlsı"yle sunduğu
Ahmet Ada bile bu hoşgörüye ulaşamaz,

Deınek ki, Memet Fuat'ın yeni adları önerdi-
ği volundakj söytenti de geçersizdir : Bellediği
İcllİı. d,s,na çıkİmaz onun beğenisi; bir çeşit ko,

şuIlanma- ko§uIlandırma da denebiIjr buna,

Edebiyatçılara düşen..,

M ",r-,u, 
Fuat'ın yılIığına almadığı . ede-

birİt.,lun olduğu kadar aIdığı edebiyat,

",frr" da düsen bir görev var I Me,
,n"t Fuat' I edebiyatçlya sayglya çağır,
*ukü Antolo1'ld"kı sanatçllarln, lvlemet Fuat'ün
,lrnul ,uro,1jr,na ve "kİsıtsızmış gibi görünen"
';kasıtlı" İıralamalarına boyun eğmemeIeri bek-

lenir. Yıllığına yazdığı birkaç sayfaIık gIrişte oI,

"un. 
urrrr"r" ozanların ürünlerinin başlarına ek

ledio; birkac satırlık notlarda olsun, l\remet Fu,

at'ın" sövledİkleri tartışıImaIıdır: "talan iki yönlü
vatav bİr cizoi cizdi". "falan falan falan ilgisizli,
oı 

"İr.a.İ,],''"if 
ilan, alanlarda okunmak için şilr

İazmayı bıraktı".,. gibi laflarla. Türk edebiyatçı,
İ,n,n 

"l" 
alıııamayacağını, doğru dürüst söyleye-

cek bir sözü olmayanın Türk edebiyatçısını rahat
bırakmasl gerektiğini anlatmak, "yılın büyük şiir
olayını fila"nca yarattı" glbi kendinden menkul
kerİmetleri yalİnlamak, edebiyat tarihine karşı
da bir görevdir.

Ben bu görevirni yapıyor, bugünkü okurları
olduğu kadar gelecekteki Türk edebiyatl araştlrl-
cılarİnı da şimdiden uyarıyorum : Türk edebiyatı-
nın 1970 vıİındaki durumunu dergilerden. gazote,
lerin sanİt - edebiyat sayfalarından. yazarların,
ozanların kitaplarından öğrenin, M€met Fuat'ın
yılIığından değit! Türk edebiyatının bir yılı onlar-
da jolumaktaİır: Memet Fuat'ın yıllığına aldığı
Türk edebiyatçıIarını da o dergilerde, gazetelerin
edebiyat sİyfİlarında ve kendi kitaplarında daha
sıcak-bulacak, onların değerlerini bir aracıntn
koşullandırmalarına kapılmadan tartacak. onIarı
belki de daha cok seveceks,niz,

(1) Benim de bir iki Şiirimi aktardüğ| vakit üzerind6 dur-

manıış olduğumdan, şimdi de dumıayacağım bu nok,

tada.
(2} Bu kapak yazılarını De YayıneVi'nin yazdığ|nl boşuna

lleri şürmesin l\.4emet Fuat: Yayınevinin kendisindon

baŞkası olmadlğınl bilmeyen mi Var?
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r - "Üçiindl Dünya"nın soıunları sözko-
]|lts! olglci Türkiye'njn d],ıumu nedir? Türkiye,
"Uçüncü Dünya"da etkili bir rol oynayabiliı ıİıi?

. C - Türkiye'nin "Uçüncü Dünya" sorunla-
rı karşısındaki durumu ve yeri şu- noktalarda
özetlendbilir:

a) Tünkiye'nin Anadolu toprakları üzerinde
verdiği ulusal kurtuluş savaşı, Atatürk'ün de
belirttjği gibi,,Batı ernperyalizmine ve kapitaliz-
mine karşı verilerek başarıya ulaştırılmış blr sa.
vaştır. Bunun içindi|ki evrerısel bir yanı vardır
ve bağımsız|ik|arını kazanmak isteyen Asya ve
Afrika ülkelerine yalnız "umut" d6gil, ''<lİ.nek'.
de_ venmiştir. Uzun süre yaşadığını ğ<ırd.ugiimiiz"Mustafa Kema| ülküsü" bunun-doğil bir-sonu-
cudur,

b) 1922 yılında konun.un adını .'mazlum mii.
let|er" olarak koyan M,ustafa Kemal Paşa, Türki-
ye'nin mücadelesinin "yalnız kendi nam'Ve hesa-
bına" olmadığını, "bütün mazlı.ım milletlerin, bü-
tün Şar.kln d6vası" olduğunu belirtirken önderli-
ğini yapt|ğl Ulusal Kurtuluş Savaşının evrensol
yanlnl ortaya_ koyar ve bii,yü k blr iyimserlik|e,
"günün ağardığını nasıl .göriiyorsa" bu ülkelerin
uyanı.şlarını da öyle görür. Bu uzak görüşlülük
yaşadığı,mız yılların bir gerçeğı ol,muşİur. '

_ . o) Atattirk'ün ,l Aralık 1921 de sd/ylediğ'"..biz hayatını, lstlklalini kurtaı.mak için çalışa-nerbdb-ı sOylz, zavallı bir halkız. llaıhilİetim,izı'bİ-
lelim." tümcesi, ,l971 Türkiyesi ioin İie oecerlİ-diı OJ9ri "Uçünoü Dürrya" ülkdlerinde -olbugu
gibi Türkiye'de.de "siyasi" bağımsızlığı kazİn-
manın yeterli olmadlğı, bunun "iktısadi'' baölm-
sızlıkla tamamlanmas| gereği deney yo|uyla-an-
ıaşılm.ıştır. Az 9elişmiş bir ülke olan Türkive'-
nin "Uçünoü Dünya"nın sorunmlarına olduğu'ka-
dar denemelerine de itgl duyması beklenİr.

ı6

ç) Tüı.kiye'nin "Üçüncü Dünya" için etikili
olmasl bir tarih olayl görünüşü kazanmıştlr. Bun.
da, bir yandan, D,werger'nin haklı olarak işaret
ettiğı Ve özellikle orta-Doğu ve A{rika ülkele-
rinde etkili olduğunu belirttiği "Kemalist model''
in iktisadi bakımdan yetersiz oluşu kadar, Tür.
kiye'nin 1950 sonrasında izlediği dış politlkadaki
"bağımlı" davranışlar da ro; oynamıştİr. Öte yan-
dan, günümüzde Mao Tse-Tung genç Afrika iİlke-
lerini ve Fidel Castro da Latin Amerika ülkeIe-
rini dalha ,yaklndan i19ilendirir olmuştur. Bunun
içindir |ki, Türkiye'nin "Üçüncü Dürryai' ül,kelerin-
de yeniden etkili olması "kendinÖ gelmesi''na
bağlıdır.

2 - Az gelişme duıumu ulusların tarih
önündeki yeıini saptaırıaya yeterli midiı? Az g€.
lişme deyimini bu anlamda açıklar mısınız? -

C - Benzer bir endişeyle. Alİ Hikmet im-
zasıyla çıkan bir yazısında Hilmi Yavuz da bu
noktaya değinmişti : "Tütengil'e göre az geliş-
miş|ik "iktisadl vo içtimal"- bir İurumdu{ bİr
ülke bu anlamda az gelişmiş olabilir ama bun.
dan o ülkenin "manevı alanda" daha baş,ka bir
deyimlo, kültür alanında geri kal.mış o|duğu so-
nucu çıkarı|amaz." (Curnhuriyet. 22 Ekim i970).

Az gelişme durumu ulusların tarih önündeki
yerini saptamaya elbette yetmez, Gün,ümüzün
az gelişmiş ülkeleri arasında Çin, Hindistan, is.
panya, Türkiye... gibi kültür alanında zengin ülke-
ler de vardır. Objektif olmaya yönelen-ölçüler,
çoğu kere az gelişme olayını, "kese" ve'lmido''
şişkinliği içinde değer|endirmekte, "gönül zen-
ginliği" de djyebileceğimiz kültür öğjleri kı,yle
bjr değerlendirmenin dısında kalmaktadıı. Ba§ka
bir deyişle, teknolojik üstünlükle bir arada bu.
lunduğu görülen gelişmişlik olayı, teknoloiik üs-
tün|ükle eş-anlamll olan i.ktisadı üstünlük biçi.
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BüLENT ERuTKU ötDo

ç oğunuz tan4rnazslntz Bülent'i, "Yaşasayd. gelın ola-
caktl HürriyettE" mısa||, §avaşlnt blraz daha süİdiirebil-
§sydl g{içlü bİİ ozao olacaktl. Geyve'den Tunceli'nin Ka-
lan ilçosine kadaı beyez göml€ği ile idealist ve eıendi,
gıllıgışsız ve mgrtcesine örnek bir "Hükomet Tabibl"
olarak koş{p duldu. En sorrunda mevzuat yeterslzlikleri-
ne, anlay|şsızllklara kayırma ve iltimaslara dayanarnıya.
rak 8lp ba§|nl Karİada'ya gitti. Mesl€ğane orada Psiki€tri
olaİak d6vam etti, 16 Ağu§to§ 1968 tarihinde do beyin
kanamaslndan Kanada'nln l\rontreaı şehrinde "L'ıvre-
ıldes" hastanesinde görev}iyken öldü. Ardından 16 ay-
lık bir çocuk ve eşi kaldı. İşte onun kişiseı çlzgisi.

Bülent Erutku'nun aşağlyg aldlğtm bir Şiırine ek ola-
rak bu s8tt.ıan neden yazd|ğlm| açtkl,aınak i§terim. Öy-
lsslns bir dürqra düzonine ve toplumsal yaşama girdlk
kı, sağcısl camlde adgm öldiirti,yor, solcu§u keyf için
tahta §andlkları yakıp, sahibi blr lrgat olduğu halde de-

ğerlİül feüniyor. Kimin gli klmin ceblİtde belli değil. Kırk
yaşın| yaşayan ve İnemleketini aşlrl derecode s€V6n, bir
bü ik yüıokli §anatçlnln sessiz sedasz araünlzdan glt_

mosinğ, ğçteş tanlyanl öldiıkten aonra da tamamen unu-
tuımaslna ınsan,n }rüreği r8zl olmuyor.

Bana 1966 ylında Geyve'den yazdlğl bir mektupta:
"Me,İnloketlmlzde frıanevi değerl€r kazandlrl|ma yo|larl -

zihntyet ,saviye§i ve yükseltme çareleri- Kala işçilerine
alt norİnal yaşama sevlyesl- sosyal dayanlşmanın gere-

ği ve genellğştirilmesi" konular|nl ortaya etan, bun|aİl
o zamanlar çaltştlğı(n "Terc{i{İlon" gğreteginde ka»emde
kİ fıkralarlmda işl€rneml ıstgyen Bülent'cIk, bır ba§ka
mekfubunda; "M6mleketimin dertlerine ağıq€cağlm, in-
san k€.deşlerlmin dertlerine ağlayacağm, boğugmalaİl-
na, açllklaİlna, eşitglzliğine ve buna İağr(en yüce kala-
bilmelerine ağlayacağlm ve kaİ yağan gokağa çıkaca,
ğım, soğuğa inat umut dolan kalblm|€ sıcak blr g€leceği
ta§arlayaÇağün. işte kiiçük kasabamlzdaki her geceki ha-
yatlm."

Ve de Tunceli'den bakln ne yazlyor: "Köylü ıı.6ıl
efendi olmuştuİ? Ben bu problemin vıılığım goudlğm
köylerda rastlamadlm. Heİkgsİn öfkesl ve hıflnl g€no
onlaİ üzoİindeydi. Haklm onla.a kızıyoı, Kaymakıın kiif-
rediyor, doktgı lanet edlyordu. oysa ki zavalh olan blz-
leİıa Küçük ve korkak adamlarız. 8üyük gayeleİden
uzak, kiiçüGük giİnlerimizl yaşlyoİılz."

Piyade Yedgk subay okuluoun 39. d,iinem öğrenci-
leri, hiç olmazsa sız o günıerinizde size en insanctl
duygularla bakan beyaz gömlekli e§mer adam! unutma-
y|n. İşte 1956 yll|nda çoğıjmuzün adlnl bile duymadlğl
"Kalan'' llçesinden y8zdığı bir şılr: in§anlığa Çağr|.

"Bir ağrlsl çöknügtii omuzlarma yalnlzllğlmln _ At-
mosferlere ağtr ve kocaman . Bir karanlığı biiyümti9tü
gözbeboklerimde - Acılı boşltığunca yalnızların . Dağla-
rın, o§anusların İklimleri genişlomlşti içİrnde - Donuyoİ-
du kemlklerlm lgslzllğtİrüdan - Kafarnda yaşamanln gaİ-

hoşluğu - Ne bahar, ne aşk ne kin ne kavga - F€ngr-
lerim kopmuştu, gerni|erim kaybolmuşfu - Dört iklimde
mjlyonlarca kardeşlerim birbirlerini yıyordu - xİnleı,i dii§-
manl|ğt, hawanca kudurrnugluğu - Şimdi antenlErirn
aşka, umuda, in§anllğ8 g€rili . gekliyorurn mei.sımlerın
değişmesini - Yeniden yegermesinl kardeşliğin aşkln Ve
in§anllğln - Bek|ıyorum irkilerek yalnızlığıandan."

ıninde ]kendini göstermdktedir. zaman boyutu
içlndeki bir birikimin velhalk yaşantısınIn ülünü
olan, manevl alandaki üstünlüğü belirleyen kül-
tür zenqiinliği, "dolar"la satın alına,mıyacak bir
değerler dürıyasıdır. Bir yerde bize "teselli" gi-
bi ğörünse de, bu yanımıza yaslanarak kalkınma
irademİzi, dünyayı yerinden oynatma'k için mani-
vela,slna destdk arayan Arşi]met gibi, bu değer-
ler dünyası üzerine kurarak çıkış y.oIları buluna-
bitir. Sdylemeğe lüzum yoktur ki bağımsızlığını
yeni kazanan "genç" bir dovletle, yüzyıllardır
kendi ıkiiltür değerleri içinde devlet,hayatl yaşa-
yan "az,gelişmiş" ülrkeler arasındaki büyük fark,
bu ti.irden 62 ,gelişrniş bir ülkey|e yeni yetme
"çok geliş,miş" bir ülke arasındaki farktan daha
az değildir.

3 - Türkiye'nin bugünkü düzeni Tüıkiye'yi
az gelişmiş biı ülke olmaktan kurtaıabllir mi?
Kurtarabilirse nasll? Kurtaramazsa ne gibi deği,
şiklikler önerebllirsiniz?

C - Bugün,kü düzeni T,üfkıyeri az geliŞ,miş
bir üllkg olmaktan kurtarabilseydi Türkiye "geliş-
miş" ül'keler arasındak! yerini çoktan almış bulu-
nurdu. Tanzimat'la başlayan "yenilenme" ihtiya-
cı, Blrlnci ve lkinci Meşrutiyet'ler, dondurulan,
"devı.imci" bir çizg|de geliştiril,mesi gerekirken
yöııtingesinden §aptırl lan Tüıık Devrimi, 27 Mayı s

Olayı ve onu izleyen "planlı ka|,kınma" çabaları
Türkiye yi az gelİşmişlikten kurtarmaya yetm€-
miştir.

Sorunuzun son bölümünde "kurtuluş" için
öneri ler soruyorsunuz. Bu'bak]mdan Tüİrkıye, toz-
dan - dumandan fermanın okunamadığı bir öneri-
ler erıflasyonu dönem,i yaşıyor, denebiliı. Soru,
nuzu cevapsız bırakmamak için, kısaca şu kada-
rını söyliyeyilm: Çıkış noktamız, biraz önce Tan-
zimat'la başlattığım ça,baların başarısızlık neden,
lerini aramak ve bir dönüşü,me yeterli olamayış-
larının "can damarı"nı bulmak ol,malıdır. Ekono,
mi]k ve sosyal olaylara bir "çerçeve" oımaktan
öte gİtmeyen lhıJku.k, bizde daıma "mıJhteva-i,çe,
rik" bir yİna it|lerek öne geçmlş, kanun yoluyla
çözüm yolları aranmlştlr. Önemli olan tar|fıin
kanunlarını $izönünde tutmak, biçimde ve giörü,
nüşte değil,''yapı"da değişikliklere yönel,mektir.
Türkiye, "sosyal yapı"sını değiştirmeden çem,
beri içinde kİskıvrak 'bağlandığı "'k§ır döngü'l
lerden kurtulamaz. Akıİcı. ödünsüz (tavizsiz) ve
herkesin çabası ve fedak6rlığı üzerine |kurulu,

mutluluğu ve çalışmayı toplum katları araslnda
eşitçe ,bijıüşen bir Tüı.kiye, kendİ göbek bağını
kendisi kesebilir. Bu yola gidilmedi,lçe ve "günü,
birlik" çareler peşinde koşuldııkça Türkiye yi
"az gel işmİşlilk"ten kurtaı,manın olanağı yoktur.
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se rU ıı erdekl
yılında İstanbul'da verdiği dersler sırasında dik-
katini çeken ve sonradan Fuohs tarafından Viya-
ıla'ya davet edilen, sanat eğitimini orada sürdü-
ren Türk asllIı Eıol Deneç'in de dört gravürle
temsil edilmesi ilgi çekici oldu. Avrupa'nın bir-
çok önemli kentlerinde sergiler açmış olan De-
neç'in gravürlerini, sergide yer aIan öbür Avus-
turyalı sanatçıların eserlerjnden aylrdetmok im-
k6ns ız gibi.

Ayni galeride açılan öbür sergiler araslnda,
dinamik bir üslüp kaygısını reslmlerine temel
yapan gösteriler yok gibiydi. Dinamik üslüp kay-
gısı söaüyle anlatmak istediğimiz, hazır ve kolay
kavramlardan harğket etmeyen, en azından o
tıirlü kavramlarda hesaplaşmanın bilincine var-
ınış eserlerdir. Birbiri ardlndan açrlan sergilefin
ne yazık ki büYük bir çoğunluğu, bu bilinçten
uzak görünüyor. Yıllardır, boyalar ve biçimler
dünyasıyla bas başa yasamakta olan nice sanat-
çılar, o dünyaya kendi açı|arından bir katkıda bu-
lunmak yerine, donmuş bir üslübun çeş.itlemesi-
ni terci]h eder görüniiyorlar. veysel Erüstiin'tin
ve Mazhar Aykutlun yağ|ıboyaları, hayatla ilişki-
sini y]itiı.miş ,biiyle donuk bir üs|übun, birbirini
andıran örneklerinden başka bir şey değildi o re-
simlerde, yanyana konulmuş ve çoğu da birbiniy-
le anlaşmıs renk parçaları, bir yüzeyi doldtırma-
nın, bir kompozis}onu oluştuıman,n ötesinde
"rapor" olardk neler getiriyordu? Gerçokten ya-
şanmlş ve resim açısından bir sentez,i oluşturu-
ou nitelikte miydi? üBu sorunlara, her iki regsam
için olumlu,karşılıklar vonmek ko|ay değil.

Suluboyanın, resim rnalzemesi olarak yağlt.
boyadan ayrılan niteliklere oahibolduğu bir ger-
çek. Onemli olan bu niteliklerle bağdaşan, süs-
süz, özentisiz bir kişiliiği biçimlemektir. Geçen
meİr'sımde, Cemal otivenç'in kisisel sergigi Ve
karma sergi|erdeki bölük pörçük birkaç suluboya
eser dışında, bu yolda önemli bir gösteri olma-
dı. Geçtiğımiz aylarda açılan suluboya sergİleri_
ne ve,sokiz ressamın bir araya gelerek kurduk-
ları yeni bir grı.ıba bakılırsa, suluboya yönünden
hareketli bir dönemin içinde bulunduğumuz söy_
lenebil,ir. Noyan Turunç adlı genç sanatçının su-
luboya resimleri, her ne kadar tekniği kavramış
bir sanatçınln çabaIarını yansıtsa da, henüz yo.
lun başında bul,unan bir kisilik arastırırnasını da
belgelemiyor değil. Gene de bu araştır.manın
,kararlı dönüşümlerle yetineceği, ya da şirndiden
dyle göründüğü söylenebilir. Eıfuğıul Oğuz Fı.
ıat'|n gwai boya i|e çalıştığı resimler, aslında
dikkate değer bir çeşni sağlamlığı gösteriyorlar.
Zengin bir fantezi dünyasının ürünlerj oIan o re-
simlerde, kendi bildiğini okuyan, gösterişsiz,
ama kendi kaygıları açısından da iddialı bir insa-
nın tavırları var. Bilinç altını, kendine özgü yol-
larIa araştıran, oradan birtdkım ipuçları yakala-
yan,bu insan tavrında, klasilk bilinçaltl tezahürle-
rini aşan, o tezahürleri umur§amlyan taze bir
yoı.um kokusu bile seçilebiliyor.

Yılların suluboya ressamı Celil Esat Aıse.

resİmIer
!1,y,
0zs8z$ın

a
ıı i|\İ7 eçtlğimiz ayların en dikkate değer bir il-
ginç §ergisi Devlgt Galerisinde Avusturya Büyük-
elçiliği Külür,Ataşeliği tarafından düzenlenen
"Viyana Fantastik Realizm Okulu" ,sergisi oldu.
28 çağdas Avusturyalı sanatçınln, çoğu gravür
ve litografilerinden meydana gelen bu sergi, çağ-
daş, insanın dramını yansütıyordu genellikle. Vi-
yana]l grafi;kçi, bilinçaltının düşünd,üriitü ve ka-
rışık dünyasını, kişisel fanteziler içinde yansltlr-
ken makina dünyasının bunalmış, tutamakslz
kalmış Avrupalı insanını da düşündürmekten ge-
ri kalmıyor. Bosdh'tan bu yana batılı sanatçlyı ıl-
gilendiren fanteziler dünyası, çağdaş Avusturyalı
sanatçınIn eserinde, "Oku|" niteliğine ulaşan
üsluplaş,mış eğilimlerin çeşitlemesine kadar va-
rıyor. Bıauer, Lehmden, Hausner, Fuchs gibi, doğ-
rudan doğruya kişisel deneylerini grafiğe getiren
ve bu okulun biçimlenmesinde geniş katküsı bu-
Iunan sanatçılar yanında, ikanci dünya savaşının
olu,mşuz izlenim leı.,inin batılı iinsan üzerinde bı-
rakt|ğl etkiyi değişik bakıs aç|lar| içinde yoru,m-
layan sanatçılar da vardl bu sergide. Çağdaş
Avusturyalı grafi.kçi için yaşanmakta olan dünya-
nln çözüm sentezleri ön6mlidir. Bu sentezler za.
man zaman mistik yoı.umlara y,o| açmakta, za-
man zaman bilimsel deneylerin insan bilincinde
uyandırdığı ,katı gerçeği dile getiı.mekte.. Önem-
li olan, fanteziler dünyasının, çağdaş re§im dün-
yaslna ters düşmemesi, tam a,ksine o dünvava es-
li|k edebilmesidir. Avusturyall grafikçi. hei şey-
den önce bunu başarıyor,

Bu sergide ayrıca, Anton Lehmden'in 1961
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ven'le, Malik Aksel, Numan Puıa, Feıit Apa, Ca-
fer Bater, Nüzhet İslimyeli, Gema| Güvenç ve Hik
met Durueİ'den 'kurulu "Suluboya Ressa,mlatl
Grubu", ilk seı.gilerini düzenlediler b,u arada.'Bu
qrubu, "daha fazla gecıkmiş olmama.k için, me.n-
leketirniz sanatlnda eksik kalan suluboya tekni-
ğini sevdirerek yaymak ve geliştirmek, yeni ye-
ni değerlerin yetişmesinde l,üzumlu olan ortanıı
üıazırlamek, suluboya ressamlarımızın çabalarını
Ve ürünıerini, içte Ve dlşta sergiler açarak tanıt-
mak amacı ile" kurduklarını belirten grup res-
samlarının bu ilk sergiIeri, çabaiarını ha{<lı çıka-
rlcı nitelikte görünüyor.

Grup seıgilerinin bir ikincisi de gene devlet
galerisinde düzenlendi. Bu gurup ilk sBrgilerini
geçen yıl açmış olan, "Kadın Ressamlar Grubu"
adını taşıyor. Varlı,klarını daha yoğun bir biçim-
de duyuı.mak çabasına dönük olan bu gruplaş-
manın, kişlsel duyarlıkları belgelemek için de
bir vesile olması beklenebilir. Bu ikinci karma
sergide, böyle kişisel duyarlıklara yönelen- re-
si,mler vardı.

,Birleşmiş Ressamlar ve Heykeltraşlar Der-
neği", ku.ru|d,uğ,u geçen yıldan bu yana yoğun
bir çalış,ma içinde. Bir yandan, içinde bu|unduğu-
muz döne,min üçüncü karma sergisini düzenler-
ken, öte yandan ıkorrferanslar dizisini gerçe,kleş-
tiü.iyor ve bu çalışmalarını aylık bülteıılerle du-
yuruyor. Son karmg seııgideki re§imleriyle, Eş-

tef Üren, Hüseyin Yüce, Turan Erol, Aşlan Gün-
daş ve Şamil Ağun'un adlarını analım.

Devlet galerisinin üç ayrı bölmesinde üç ay-
rı sergi düzenlediler Celal Uzmen, Necdet Kday
ve Mehmet Alan. Uzmen, su|uboyalarında yer
yer zevkli işler çıkarmasını biliyor. Yer yer de-
yiş,im nedensiz değil; bu malzeme, Uzman'in
elinde, teknik ustalİğün e§priye galip gelmediği,
kişisel duyarlığa sanatçı olanakları sağladığı
oranda inandlrlcı, dikkati çekici oluyor. Celel
Uzmen'in suluboya resimleri için söylediğ,im bu
sözün, Necdet Kalay'ın yağlıboya resimleri için
de geçerli olduğunu belirtmek gerekiyor. Eski
resİmlerinden biraz farklı olarak, ufıık çizgisini
aşağıda tutan, btiylece de manzaranın g'tiıl§üzü
parçasına geniş yer ayıran Kalay'ın bu eğilimi,
daha belirli bir üslüp kaygIsı içinde b|çimlendik.
çe anlamını bulacaktır. Gene de, Necdet Kalay,
bağlı bulunduğu grubun en atak sanatçıst ola-
rak görünüyor.

Mehmet Alan genç bir sanatçı. Anadolu'nun
İnsanlnl, çevresiyle birlikte kucaklamak isteyen
ve daha bu sengisiyle dıkka,ti çekeft ilginç bir
kararlılığı yok değil. Gördüğünü ve bildiğini yü-
reğiyle bağdastlrmak isteyen bu heyecanlı çı,kı-
şın, kendi kozasını nasıl öreceğini, biraz da za-
man gösterecek.

Gencay Kasapçı ' nın, or - An Endüs-
tri Merkezi salonunda,ki serami,k ve yağlıbo-
yalaİl, op-Art'ln bir temsi]cisini, son çalış,mala-
r|yla tanltıyordu. Aslında bu calışmaların, fazla
eloştiriye gelir !önleri de yok_ Göz yanılsaması
üzerine kuı.ulu, biraz da oya|ayıcı $irünen bİr
düzeni, sanatçının "tamsilci" sıfatından ayırde-
dip blr yoıuma bağlamak, ]hem imk6nsız, hem de
gerdksiz.

_ Türk - Amerikan Derneği ,salonundaki,
"Çağdaş Amerikan Küçük Heykel ve Baskılar
Sergisi", endüstı.iyel devrimin bütün haşinliğini,
seyircinin göz|eri önüne §erdi. Fizi,ki,,mühend,is,
teknisyen yada kimyagerle, çağdaş Amerİlkan sa-
natçısı arasındaki kılpayı ayrım, kompüter ça-
ğının mekanik yaratma çabasını da somut bir bi-
çimde ortaya koyuyor. Bu yaratma iş|emini, yok-
sul bir duyarlıkla karşılaştırınca, ikincilere du-
yulan özdemin yoğunluğu, içinizde biraz daha ge"
lisi,yonsa, sanatçıyla yüreği araslndaki dolaysız
iliskiyi biraz daha iyi kavrlyorşunuz demektİr,

M, Sunullah AR|SOY

YAı.ilIz YAşADıı(
Şiirler

Sun yaylnlarl, 10 Lira

Kitapçılarda bulunu r.

a(9öz rıöz icindc 11oz goz
Bııldum, kendi gözlerim
Göz göz içinde göz göz
Dok'lar fabrikalar kondu'la r
Buldum, kendi gözlerim.

Dok'la r fabrikaIay' konrlu'lar
Yaşamak göz göz jçinde göz göz
Buldu,nı, kendi gözlerim
Meydanlarda adam vurdu lar
Vuı.ulan ben, ö len benjm.

Beı-]zin mazot barut kokıısu
Bu şarkı yasam tünküsü
Ne mene orda burda aydınlık
Çıktı çıkıyor aydınlığa in,san lik
Göz göz içinde göz göz
Buldı-ım, kendi gözlerim
Dünyanın her yerinde ben senim

Cahit

0z
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içinde
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eni davet edenlere, bir kooperatifi yakın-
dan tanımak istediğlmi söylediğim zaman hemen
programa almışlardı, Plwdif (Fillbe) yaıkın|a-
rınd,a "'KukIen" rkooperatifine gittlk. Müd{ir, mü-
dür yardımcısı tatildeymiş. Bİzi biİ ziraat mühon-
disi karşıladı. Yedi köy birleşerek Kuklen'l kur-
muşlar.50 bin hektarın üstünde işlonen arazi3i
var kooperatif|n. Yıllık geliri, ortalama olarak 7,5
milyon lwa tutarlnda, 3,25 mil,},on dolar ediyor.
Koopenati,f in 160 traktöı,ü, sekizl yem yaptnak
için 16 biçerdöğeri, - Bu bölge buğday alanı
ol,rnadığı |çin biçerdiiğeri a2, - 50 kamyonu, 16
bin dönüm bağı var. Bulgaristan'da kilometr€lerce
gidiyorsun hep bağ, ya da meyvalık görüyorsun.
İtalya'dan eIma fideleri al,mışlar. Bunlar bizi,m e|-
ma ağaçlarına benzomiyor, bodur. ,|70 - l80 san-
ti,m boyunda, dört yıllık olanları... Topan değll,
kuş kanadı gibi açılıp büyüyor. Her yanına gü-
neş aynı derecodo etki yapıyoı. lstor bağ, ister
m6yva bahçeleri ol§un, Bu|garların yüzde yüz
kendi yapıları paletlrı trdktörlor| glrip şürüyor,
il6çlıyor ve suluyor|ar.

- Bir de topla,mak için bir makina bulaak,
çok rahat edecoğiz, dryorlar.

,Bir dönü,mde 1400 - 1700 kil€ §ofra üziirrTrıi
yotişiyor. Şaraplıktan ıse dört'{im başına ,tO(D-

1100 kilo üzüm elde ediliyor.
Çok yerde blr yılda iki hasat yapılıyor. 8ir

lafın arasında :

- Topraklarınız de çok verimll, dediğimde,
homen karşılığını veıdller :

- Dönüm başına 16,5 kilo sun,i gübreyi ta-
şa atsak o da bu kadar veri,mli olurdu, dedller.

Diinyanın tıiçbir yerinde toprağa bu ölçüde gübre
verilmez,

.Kı,iklen kooperatifi arazisinin 5 bin dönümü
,newalIk, kirazı ün yapmış. 3 bin dönü,münde
sebze,2 bin dönümünde tütün, 10 bin dönü,mün-
de ekin, 4 bin dönürnünde,mısır, 3 bin dörrüımün.
do yonca yetiştiriliyor. 500 süt veren ineği var.
Kooperatife bağlı köyler halkı yılda 200 gün ça-
lışmak zorundalar. Buna karşılıık yılda 200 emek
ğününde 

,1,1t gün ücretl,i lzinleri var, Bulgar çİnge-
neleri buna pek uyamamış[ar. Dağ, tepe, ova ge-
ne gezer dururlaı"mış.

- Ya kiçük baş hayvan, kümes hayvanları
hırsızlığı, dedi,m.

- O zaman külihları değişiriz, dediler.
Kooperatifin, birİ Karadeniz'de, biri de Sof-

ya yakınlarında iki dinlen,me sitesi var. Her han-
gl birindo tatilini geçirmek i,steyen kooperatİf
iı,yosi, yemek, içmek, yatmak ,hepsi içindo 14
g(inde 15 lwa ödüyor.

Aslında,,Bulgaristan'ln anayasasl gereği her
kişinin yılda bir süre dinlenmes|... Bir memur,
bir işçi yıllık tatilini kulanmazsa amiri sorumlu
tutuluyor ve iş hapis yatmagına kadar gidiyor.
Bu biilgede hor kişiye 2,5 dönüm arazi bırakıla-
biliyor. Toprağın velımine, ya da vori,msizliğİne
göro başka biilgelerde bu ölçü çoğalıyor da, aza,
lıyor da,.. Kooperatif çalışması günleri dışında
herkes lkğndi iş|,yle uğraşabiliyor. Kişi isterse üikl

biiyük, binkaç küçük baş hayvan, 10 - l5 tavük,
ördek gibi kiirnes tıayııanlarl da yetiştİrebilir.
9ii,t{in bunların geliri kendisinin oluyor.

Bulgü€rlstan'da i.storseniz ov sahlbi de olabi-
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lirsiniz. 20 yıl vade ve o/o 1,5 iaiz verdin mi ev
slra6lna gıriyorsun. Ama genelliükle 8V almak pok
önemsen,miyor. Kentlerde 70 - 79 metre kaİeli.k
bir apartm,an da!resine 14 |wa aylık kira ödeni-
yor. 100 metrelik olursa 20 leva. Kentlerde kira
tutarl maaşln 11 - 15 te birl oranında değişiyor.
Köylerde kentlerde çalışanların çoctıkları, 3 ya-
şından 7 yaşına kadar,kreşlerde bakılıyor. Toplu.
ca paı,üklarda oynarlarken, yollarda sıra fıalinde,
öğretmenleri başlarında yürürlerken gördılğü.
müz çok oldu.,BulEaristan'da orta eğıti,m, yani
sekiz yıl okumak zorunlu tutulmuş.

Panporova'dan dönüşte ]köyün bininde mola
Vermiştiik. Bir köylü, kazan içinde ,haşlanmış ını.
sır satıyordu. iki dönü,mıük mısır tarlası varmış.
Buradan 2800 koçan mısır elde etmiş. Tuzlayıp
tuzlayıp satıyordu. Bizim paramızla her.koçan 50
ıkuruştu.Gezi miz boyunca böyle ürününü gatanla.
rl çok gördüik.

Kooperati{in tüm ge|irinden o/o 3 s.cayal fG
na ayrılıyor. Kadınlar 55, eııkekler 60 yaşında
emek| iye ayrı l ı yorlar. KukIen Koop€ratlfindo yİk
sek eğiti,m görmüş 23 tarl]m uzmant, 4 Veteriner,
enstİtü bitir,miş, ühayvan besini uzmanl 4, tarım
makirıaları uzmanı, biri elektrik mühendisi, öbü.
ııü de genel makina mühendisi olnıak üzere tlç
elemanı dalha Var. Kooperatifin değişik cin€ta
200 ,kadar makinası bulunuyor. Bize b|lgi v6ren
ziraat ,mühendisi 192 lwa aylık alıyorrnuş. Kendİ-
9inin 1kontrol etmekle y'ıiıkİi,mlü olduğu alanı do-
laşabilmesi için'kooperatifin verdiği bir do mo-
togikleti Var, Eşi de yüksek eğİtim göı.müş, oda
çalışıyormuş.

Bu yıl Plovdif ve dolayları beş kez do|u tetı.
likesi atlatmlŞ. Havaya atılan roketler sayesinde
dolu sulusep'kene çwril,miş. BU tedbir alınmamış
olsaymıs Ku,klen kooperatifinin 2 milyon te,ııİ
zaıarı olacakmış. Bu günkü kur|a ,l5 milyon lira
eder. Onümüzdeki yıl tüm Bulgarlstan'dİ uygu.
lanmaya çalışılıyormuş bu füze sist6mi. Motoro-
lojl iIe füze merkezinin koordine çalışması eonu
bu başarı elde ediliyor.

Kooperatif ınerkezinin köyde-ve blr çok köy-
|erde olduğu gibi- büyük bir mağaza gezdik. İçin-
de giyim, kuşamdan tutun da bütün yiyeceklbre
varınoaya kadar, ayrı ayrı bölümIerde buzdolap-
ları, televizyonlar. radyolar herşey satılıyor. Kö.
yün filoransan l6mbalı geniş caddeleri, güzel bir
parkı,500 kisilik tiyatrosu, bir o kadar insan alan
sinemasl, bağllk bahçelik, iki katll evlgri yar. Bu
evlerden bazıları, plovdif'te oturan kimseleıln
yazlı.k evleri imiş. Sofya Pres Ajansı, Varna tem-
silcisi, Altınkum'da bulunan yazlik evini bize
gezdirdi. lki odalı, geniş verahdalı ve yeşllli,k
içinde deniz manzaralı bir yapıydı. Üç yİl önce
evi yaptlrmlş. ıBir dönüm de bağı vardı.

Mihrnandarı,m AIi Aliyef'in kayın babası öğ-
ıetmenmiş, emekliye ayrıl,mış. Sofya da bİr
apartman *atı veı.mişler. Adaıcağız alışrnemış

oturmaya, canı sıkılmış, canı sıkılınca da hasta.
lanmaya başlamış, E€,kizağra taraflarında kğde
bir evi, bir &inüm de bağı varmış. Oraya kendisi-
ni zoİ atmİş. Sofya'da bulunduğum sıra Ali Ali-
y6f iki üç saat izin istemişti benden. "Çocukları
kğe göndorecern." demişti. Kayın babasının ya-
nıno 1ollamış. Plovdif'ten Eskizağra üzerinden
Bıııçaza gideıken yolumuzun kiyün ya,kınların-
dan geçtiğini bir l6f arasında söyledi. Ama açık-
ca uğrayall.m, demedi. Ben kirye sapmamızı, ço-
cuklarını bu flrgattan faydalıanaraık görmesini is-
teyince, kızararak :

- Yolu uzatmasak dedi.
Arabayı köye saptırdım. Öğretmenin evi

bağ lçinda, iki katlt, Güleç yüziü, sevi,mli bir ki-
şi. Bizi evin üst katına aldı. Bir oda, bir sofa. oda
da iki karyola, duvarlarda halı, yerde kilimler.
Çocuklar l«iyün aşağısı nda oynuyorlaı.mış, haber
salındı. Hoşbeşten sonra eme,kli öğretrnen:

. . -1 Abe, sağlığımı kazandım, uğraşırı,m bağ-
la, batıçeyle. Yüzüme kan geldi, hiç birşeyciğim
kalmadı. Verdi kooperatif oyalanayım diye, aşa.
ğıda, su ikenarında üç drinüm|,ük bir sulak tarla.
Ektirn rnısır. Ama dadandı kargalar, rafıat vermez
Ier. Birazdan gidecektlm beklemeğe...

Aliyef'in çocukları geldi, biri kız, biri oğlan.
Kıza blr entaıi, oğlana da bir oyuncak kamyon
getirmiş. Çocuklar hem Bulgarca, hem Türkço
konuşuyorlar. Annelerinl sordular. Sofya'da kİl.
mlş. o da iiğrotmen. Yaz tatilindsn yeni dönmüs-
ler. Oğretmene;

_ - Koııkul,uk yapsaydın |kaı.galaıa, gelmezler.
di belki dedim.

- Yapmaz olür muyum. Yaptım yapmasına
ama ,alışkındır ,meretler. konarlar korkuluğun ru.
bası ü§tüne, diye ekledi. Bize bahçesinden topla-
dığı armutlardan l,kfam etti. Kalktık, aşağıya-in-
dik. l(endl yetiştirdIği bir tutam gtlti dJ-eli.me
tutuştu rdu.

. - Bunu saymam, çok az oldu. Bir yemek bi-
|em yemediniz, diyordu Aliyef'in babaİığı. Ço-
cuklar anabayı bırİ,ktıgımız yere kadar "blzlmle
geldiler.

. 8urgaz'a gidinceye dek bütün yol boyunca
arabanın gerisinden gül kokusu esti durdıİ.

GEÇEN Ay,N ,Ç,NDEN
(2. saytaden)

Aradan ıarnm soçip d, 0-7 Eylül urı.ıtulunca, sanık-
lar tgker tek3. §al|vorlldlltl.

Ama hlç bır| gl.diğı gıbl çı|omadı zlndmdan...
M,lT a;anının s8lğnik'te patlEttlğl bombanın hesabını

b9den Vo yürekl€riyıe ödemlşleİdi-
Şımdl d9 §affa - solda bombalır patlatlllr ve Mendğ

İğs'in ved9ı6tl tiirliı . çeşitll oyunlc,rı MiT e|iyle oynana&
vo oyıı€tmat lstorken, g€çrnışin anııan bllinçlere bİİaz lşık
§ofPot dlyc dişünup 9u yazryı yeıdık.
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hiı. norb, gibi pat)ıyorum şehre
canlıların yattığı mezarlıklardan geçmekteyim
ve uzakta çocuk gibi gülen
güneşle parlamış yağrnuila yıkanmıs evler

BlR Al(ll,|

hazır
bir halk adamı
bir sandoviçe açlığa
yürüyüşe
yatağını dolduran baş ağrılı uykuya
bir bomba gibi patlıyorum şehre
hüzünlü bir akşamı sindlrip
güneş batıyor da denizin bağrında
bir ,güzelliğini ddha kaybediyor dtlnya
sonra akşamla
hazırlıkları baş lıyor
a lkış yüzlü adamlara

yeni bir akın
ponakallar ve mandalinalarla süsleırmiş

büyük başllklarla intihar eden 
meydanlara

işyeri kapılarına
yeni bir akın
mayakovski ve guevera'nın
demir yürgklerinden
halkın hür sakallarına

kral sofralarında hususi defineIer
sunuluyor
fuarda
ve esrar ve dolarla kahrıyla harcanan sevdaların
kahıkahasıyIa kurulmuş pavyonlarda
biz de gidebilir miyiz ey bombalı yürek
sıyrılıp yoksulluğundan eskimiş ceketin
eskimiş bir h icazın
eskimiş bir sovdan ın
bana tuzuliler okuyan kunduracın ın
g eçere k
telaş la sü§lenmiş odasından

ll

hj, Uo.nu gibi patlıyor şehir
ve yürekler
aıanlar telaşlı kalaba lık
tetaşlı bir ermeni para§ını ve isviçre bankasını
göbekli adamlar el]erinde olmayan gülleri

düşünüyor
alanlar kitaplarla dolu
su depoları
parti binaları
lokavt ve grev
ey tokluk sendlkası diyor
köhne evin balkonundan küçük
bir kız
ama çocuk yüreğini uzatlyor
alanlar daha da kalabalık
şampanya kokuIarı kaçar yeni sabahtır
yağız
.onikisinde bİr çocuk elinde simit
naylbn a,yakka]bı
nasll beğendin mi der
ikiyüzelli,kuruşluık yünle
annemin ördüğü kazağı
saba]htır

ııl

h Urür"n bir isyanla
bir gök gibi sonsuz yayılırız
ylkllır kristal alanlar yeni bir anıt dikilir
dikilir yeni bir hayat
akşam biter
savaş biter sevgilim
qün yeniden doğar
ben işçi tulumumla yemeğe gelirim öğlenleri
senin ellerin özgür
soğan kokar
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Ender SARlYATl

yağmur yağmış akşam ki
toprak çatlamış
yeni yürekler fırlamış topraktan
bütün kötülü,kleri arltan yağmur
insanları uyaran ç ığ lıklarıyIa
durmadan büyüyen
fi]izler ğkmis şehrin bağrına



ıLnlf asreti bil
yakanda bır tutafi menğkŞe,
ürküten
bir ıslaklık halinde
yayılıyor karan lık
dünyamıza
arkadas]arı uğurladığımız
[ınehmet battal mu§tafa)
arkadasları kucakladığımız
dünyamıza
nihavent makamında bir melodram
yolcusuz bir gece treni olan.
Sarı başaklar üzerinde
acının ve sabrın karındaş ı

s ıvı ağır daraltan.

Çoct-ık yüzlerde
acılı adamlar Eörünce
gece titrek
gündüz actmasİz
uzakta
yüre'k sığınıyor yine
yjne yalnlzllğa

burada bir çizgi çokip herşeye..

Daha dün değil miydi
(o serin avluyu anlmsa)
sabaha sıcacık sarıldığımız
yaralarımızı onduğumuz
sabalh la.
Ana e linin alnımıza
bir gü lümsome
bir okşayıs alnımıza
bırakwermesi.
Ah dünya güzelce dönü or
[dünya ne ki :

,sofada parıltılı bir yalnızlık)

Bana güvenle gülümsediğin
kırIar sonsuza dek
bir top çiçek.
Çiçek sürüleri
ve dünya
avuçlarımıza sığ ınan
daha dün değil miydi
sanki uzak
sonsuz uzak acılardan

Burada bir çizgi daha...

Hasret] an la,
ağ lt değil umuttur
türküdeki
sen konuşsan susaca klar
sen gürlesen.

c EBı]vlD Eti
YıJtvlRıJl(tAR

sabır delindi artık
kan döküldü bir kez.

Çocuklar unutkan değ ild ir
ve ırma k düşe kalka
çok uzaktan
ne kadar uza]ktan olsa
denizini bilir
kavusacağı suya
elbet e lbet geIir.

Bir topaÇ biçiminde
saklı yumruklarırn
cebimde
sıkılı ama çekingen
mahcup ve eşkiya
ağlamaklı değil ya mahzun.

Ama,
dönüp vurdurunca aksini
akşamüstü, kıyıda suya
işçi kızlar gülümsemelerini
s€rpince sabah kaldırımlara
odamızda çaresiz omuzlaramızla
[duvarda " bir gün mutlaka"]
umudu düşürüyoruz a|ynaya
iki yumruk sıyrı lıyor kınından
sanki dünya
papatyalı külhan
sa]kıyarak dolanıyor umudu
sonsuz uzak acılardan.

Hasreti tanl,
sabah, yağmur bulutu güzelliğinde
perçem g ibi sarkacak gözlerimize
duru güzel ak
bir perçem gibi
asıp alnımızın üstünden
düşecek, sabah gözlerimize
hasretin]e sahlanarak.

Taner AŞK|N
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rıkara'nın boğucu sıcağında bir yaz gece-

aylar, yağan sağnaklar, çalışan taörikalar, yapı.
lan resimler, yazllan şiirlor ve büttİn varolmuş,
vaı,olan ve vanolacak,olan gerçekleni duymııyor-
sun, görmüyorsun. Yani yaşamıyonsun. ğsa sen
bakan bir insansın. sahi sen bakan bir insan§ın.
Seni ilk gördüğ,ürnde anlamıştım. Ne tulhaf şey
seni anlamanın güç olduğunu anlamıştı,m. Sana
alabildiğine geniş bir açıdan ve derin'lemgsine
bakmak gerektiğini anlamıştı,m. Dünyaya ve ya-
şamaya nasıl bakmak gerekiyorsa öylo. Hay
Allah, ne zaman o|duğunu bilmiyorum; senln
gözlerinde kendimi görmüştü,m. Tıpkı aynada
görd,üğüm gibi kendimi gt!ı,müştüm. Hayatımda
ilk kez oluyordu bu. Bir insanın çşiizlerinde iken-
dini ,görmek! Sevgili kızım ah!. Swgiye olan
inanclnl yitirdin demek! Neden söz açsam sana?
Şu Gençli,k Parkındaki gazinolarda şrkı eöyle.
yen insanlardan mı, yoksa aynı parktdki bulvar
tiyatrolarlnda oyunc,u luık yapanlardan mı ? Bütün
bunlar içini daha çok kar,artacaktır belki. Arna
ben yine de sana bunlardan sözedebilirirn. 8elki
",içkili" veya "içkisiz" aile gazinolarında şarkı
söyleyen bu insanların hayatlarını mera,k etmez-
sin. Belki bu Eazinolarda uygulanan "sta,r siste-
mi" denilen program düzenini bil,mezsin. Sahne-
ye ilk çikan şarkıcının, en son çıkandan daha
dürüst olduğunu, yaptığ] !şe daha çok inandığını
ve sahnedeki sılkılganlığının nederıini anlayamaz-
sın. Ama sen bildiğ,in ve anladığın kadarıyla şu
dünya üzerinde sevgiye olan,inanclnl yitİrirsin.
Ve belki de bunda'haklısın kızım, çünkü dürrya
sevgi dol,u değ iI...

Gözleri kör bir adam geçiyor yanımdan. Ba-
kıyorum, dilenci değil. Bu saatte biı ıkör adam
nereye gıider? Ne yapar, nasıl geÇinir, naoıl ya-
şar? Elinde ince değneği, ya|nız sesleri dinleye-
rek yüııüyor. Arabaların, insanların, kuşların, ba-
zen rüzg6rln, bazen yağ,murun §o§ini dinleyerdk
yürüyor. Çe4/lrsem yolunu, sorsam: "Yaşarnak
ne g,üzel, değil mi?" Kör bir adama soı.u|uırnu
bu soı.u?" diyeceksin. Neden soı"ulrnasın, yaşa-
mlyor mu o? Bu soruyu şu topraklar üzorlndo
yaşayan büti.in insanlara bir bir sorabilsem! lş-
çilere, fabrikatörlere, ayyaş|,ara, işsizlere, dilen-
cilere, nı]üğbbet'hapis mahk0mlarına...

Ah işte bir kör adam vardı! ohello gİbİ tut-
tuğu, ,kemençeye benzeyen bir aletle şaı,kılar
söylerdi. Yükse,kkaldırıım'da genelwin gıiıtişinde-
ki kahvede otunur, ,kendi şarkısını stirylerdi. Yü.
zalndeki, kapalı oözlerindeki ifadeyi sana ne ben
anlatabilirim ne de bir baş,kası. Yarırn saat lçin
sevgi bulmaya gel,miş insanlara söylerdi şaıikı-
sın|.

Evet s,evgilim, sınıf fankı gözetmeden §or-
sam bu soruyu insanlara ! Ne dlyacekleri önğ,mlj
değil. Sorunun cevabını ben biliyonum Çünlkü.
Ama ,kör ı,/e sakat insanlar niçin hep yoksulların
içindğn çı,kar?,Bun,un da cevabını bilib^orum sev-
gili,m. Tıpkı senin bildiğin gibl...

Bugün dünyada gözler satlllyorsa, bunun

unıtn

si yünüyorum. on saa,t süren bir güı,ültü - patlrdl-
dan sonra saat yarıgoceye gelilken gazetedeki
iş|,mden çıkıp, eve doğru yü ı.üyoı.um. İnsanlar
ğünün §on kalan saatlerinde biraz daha rahat
soluk almak u,muduyla sokak|ara dökiil,müşler.
Başöııtül,ü kadınlar, başöııtülü ol,mayanlar, sü-
müklü çocuklar, sümüklü olmayanlar... lBen, elim-
de ertesi günün gazetesi, cebimde bilrnemkaç
kuruş ,para ve idareli kullanmam gereken birkaç
sigarayla we doğı.u ağır ağır yüriiyorum. Çck si-
gara iQmişim, boğazım ,kurumuş; ,su içmek isti-
yorı.ım. Kepenkleri açık hiçbir dükkdnda su bula-
mıyorum. "Su var mı?" diyonum yü2leri terden
parlayan bakkallara. Bir sürü gazoz adı sıraIıyor,
lar. "İstemem" diyorurrı "ben.hasta bir adamım,
ou içmelk i§tiyonum. "oysa param yok. Midem
de hasta ama param yok. Aybaşına üç gÜn var.
Üç gün ne içip, ne yiyeceğim? fude biraz tiitü-
nüm ı/ar, üç gün pipo ıçerbilirim. Gazetedeki ar-
kadaşlardan da horç alırım. Ay.başı geli,r; ev kira,
sı, su parasl, elektnik parasl, ayakkabı,m eski,miş,
yenisini almam gerek; derken yine parasızım.
Boşveriycrum hepsl ne. Yaşamak glüzel. onümden
bir,kedi geçi,yor, ,uyuz ,mu uyuz. "Bu Ankara'nın
kcdileri ,hep böyle olııyor" diyorum. Nerde o Ni-
şantaş'ın, Boğaz'ın besili, parlak tüylü işbirlikçi
kedileı,i! Alh biraz rüeg,ir!

Sevgilimi, swgili kızımı düşünmeye 'karar
veriyorum. Sonri düşünlüyoru,m sevgili kızı,m! Sev-
giye olan inancını yitirdin demek! Yani, demek
sen yoksun. Yani yaşarntyorsun. Baş|ntn içinde
taşıdığın o bilmemkaç,gram ağır|ığındaki beynin
rnoleküllerine ayrıldı. Düşünrnrü,yorsun, görmü-
yorısun, duymuyorsun. Şu dünya üzerinde akan
ıı.maklar, açan çiçekIer, batan güneşler, doğan
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Joachiın lieser'den iiç şiir
Daha iyi bir gelecek
Denince
öııi ler
Sağlama
Çoğunluktadır.
Be nse
kendi kendime
yalnız bir defa sahibim
istati,stiklere göre 70 yıl boyunca
Şu güneş altında.

HABER ]'ii'

fİopl.nt,., ,.-,ş
Bugü n
Dalkavukların.

Orada
Öğrenir insan gerçeği
insanlara dair.

Semiıamis AYDINtlK

çABA
B ütün gece leri
zaman öldürmekle
GeçirdikI
Yine de
Sabah old u.

DEvRiMsEL

Da,ha lyi bir gelecek için
Gider:
Bir kaçı
Bir bayrak,
Çoğu
Toprak altına.

ııe demek olduğunu da biliyoruın, Bugüıı dünya-
da göz bankaları ve kan bankaları ve ithalat ban-
kaları ve ihracat bankaları ve ticaret bankaları
varsa, bunun ne demek oldtığunu da biliyorum..,

EVet sevgiljm.,sana söylemeIiyinı bunu : Ya-
şamak güzel. Bankalar ve kör insanlara. yarım
saatlik aşkalar ve şu gazinolara rağmeıı yaşa-
mak güzel.

Gün bitiyordu. Kaldırımlardakj insanlar sey-
relmişti. Hafiften bir rüzg6r başladı. Yorgundum.
Eve girdim. Dayanılmaz bir boşluk yöremi kusa-

tıp sardı. Bütün ışıkları yaktım. Terasa çıkıp de-
rin soludum. yü,ksekten binalara, geçen araba-
lara, tek-tük insanlara, ağaçların kımıldaşan yap-
raklarına, yanıp sönen reklim neonlarına baktım.
Geçip ışıkları söndürdüm. Son sigaralarırndan
birini yakıp yatağlma uzandım. Dışarllaıdan ge.
len değişik renkte neonlar odamln tavanln| ay-
dınlatıyordu. Uyumıyacaktım.

lılartı seslerinden bir buket yap|p masamln
üstündeki vazoya doldurdum. Sonra oturup bun-
ları yazdım...

8izE GELEN KiTAPLAR

o Atatürk ve Devrimcilik. Bü-
lent EceVit, Tekin Yayınevi,
Fi, 600 kr.

O Anahtarc| Sa lih. Mehınet
Seyda. Yeditepe Yayın la rı,
Fi. 500 kr.

O Acı. Sahap Sıtkı, Fi, 1000 k[.
a A,sya. Demirtaş Ceyhuıı. Ok

Yayınları. Fi. 1000 kr.
O Ağıt. Celdl Çumralı. Fi.500

kr.
O Borçlar Kanunu. Hıfzı Veldet

Velidedeoğlu. T. D. K. Yayın"
larl. Fi. 1500 kr.

O Beethoven'de Ayd ın lıga
Uyanmak. Osman Türkay. Ye-
dıtepe Yaylnlarl. Fi. 750 kr.

o Behçet Ken]al Çağlar. Enver
Naci Gökşen. T. D, K. Yayın-
larl. Fi. 750 kr.

o Bu Dilin Ustaları. Metin Öz-
tokin. T. D, K. Yayınları. Fi,
400 kr.

O Eiciınsel Adalet, Şanlı AsIan-
gü l, Memleket Yayınları Fi.
500 kr.

O Beyaz Gemi. Cengiz Ayma-
tof. Hür Yayınları. Fi.800 kr.

o Çağrü. Mustafa Elmall. Fi.
1000 kr.

ıD Desen Albümü. Nuri Abaç.
Defne Yayınları. Fi. 1500 kr.

O Umut Devrimci SavaŞta.
Ceyhun Can, Habora Kitab-
evi Yayınları. Fi. 400 kr.

O Devrim İçin Gençlik Hare-
ketleri. Mehmet Bican. Fi.
1000 kr.

O Derleme Sözlüğü. T. D. K.
Yaylnlarl, 35 lira.

o Filipinler. W. J. Pomeroy.
Toplum Yayınevi, Fi. 1000 kr,

a Gelişen ve Özleşen Dilimiz,
Omer Asım Aksoy. T. D. K.
Yayınları. Fi. 300 kr,

o Godot Geldi. Miodrag Bulato-
vic. Bilgi Yayınevi. Fi.500 kr.

O Garnizonda Bir Olay. ıldh,met
seyda, set Kitabwi Yayınla-
rı. Fi. 500 kr.

o Gölgede Gezintiler. Behiç
Duygulu. Yeditepe Yayınları.
Fi.400,kr.

O Gerilla Savaşı ve Marksiz,m.
William J, Pomeroy. Ekim
Yayınları. Fi.20 |ira.

a Hiroşima. Fazll Hüsnü oağ-
laraa. K|tap Yaylnları. Fl.
50O kr.

o ikili Anlaşmaların içyüzü.
Haydar Tunçkanat. Ekim Ya-
vınları. Fi. 15 lira.

O fsyan. ibrahi.m Özcan. Mem-
leket Yayınlaıı. Fi. 500 kr.

o ,Kaba Kuwet Fel§efesi. Çetin
Yotkin. Toplum Yayınevi Ya-
yınları. Fi. 750 ,kr.

a l(oplik Takımı. Tarık Dursun
K. cem Yaylnevi. Fl.10 lira.

o Kan Ağacı. ozcan Güven. Ko-
van Kitab6/i Yayınları. Fi.
3O0 kr.
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nJl
1l- ep orayı düsünüyorum; hem yürüyoruın hem

düşünüyorunı. Kulağımda kocaman imzalı sesler,
küpe örneği, hAl6. Ve yürüdükçe ağırlasıyor ellm-
deki bavuI - ki onu dört gün boyu hazırlamaktan
giderek hüküm giydiğimi önce ben bil'iyorum;
içinde bir kaç kitap, iki üç sıcak tutucu yün göm,
lck, mendil, çorap, paııtolon vs, var.

(Berber sakallarımı almıştı yüzümden, ince
bilenmiş usturaslyla Ve ustaca taramlştı saçla-
rım ı.)

Bir yandan ağırİaşıyor eIimdeki bavul, terle-
meye başlıyorurn giderek, kan do]asımım hız alı-
yor. Böyle artan bir hızla düşünmek isteğiyim
şimdi. Sanki gövdem bir büyük ağız, bütün dü-
sünceler rahatlıkla geçebiliyor boğazından. Doğ-
ru düsünüyü özlüyorum. IEve gelince sopa Vuru.
ğunun üzerinde yatacağım - yoksanabilirim yor-
gun uykularımda.)

Hızla yürüyorum, hayvan pazarına yaklaştım.
(Şehre hayvan pazarı kesiminden gireceğim.)
Gelince durdum, bavulumu yere koyup. Bir büyük
sessizlik var, dingin; sanıyorum benden önce de
vardı. Bilmez hayvanIar yaşamalarının bir yüzü-
dür bu. Davranıp taze ve iYj hayvan imgeleriyle
donanıyorum,

Ve sesim (benim olan) tanınası yok: "Vu-
rup düsürdüler dağ örneği çocuğu!" Geceye sbs.
leniyorum yani. Sğsimi düşünüyorun] bu kez. Toz-
lu ayakkabılarımı seçiyorum lıaranlıkta yürürken.
Düşünceler kusatıyor lrenj, dertopum. (oItince
beni bu bavulia birlik gömerler, en doğal yasala-
rın fardındaysalar bu gömücü insanlar.)

Bavulumu daha sıkı tutup yürümeye baslı-
yorum. Davul sesleri geliyor kulağıma. Sahur da-
vulcuIarı davullarını çalıyorlar: Ramazan ayı-
Kaldırıp basımı minarelere bakıyorum: Kandil-
]er, elektirkle ısık]andırılmıs yasaları ya da bay-
rakları bu ülkenin, yalnızlamaya önsöz. Ve göz-
yerleri delik bir çuval yalnızlığım, geçlyor vücu-
duma. Cıkagelen -beni bU saatte karsılamak için-

ııcvgilime gözlerimle anlatıyorum vurulduğunu o
tlao örneği çocuğun. Yiirüyorum. Karanlıktan yo
rııluyorum. Gün kavuşııncaysa belirecek cesedi
o ölümcül sarıs ıyla.

Beraber yürüyoruz. " Yorgunsuıı. Acıkmışsın"
dır da, Önce bize gel, çay yaparım, bir şeyler
yeriz, bir iki konuşuruz," diyor. Ne dıyeceğimi
bilemiyorum ilkten. Dargün bakıyor. Elİni sıkıp
oksuyorum. Saçlarını salıvermis, genç kız, uzun
saçlı ve bakısları kosaradım. "Çayı erkenci jş-
Ciler]e iceceğim sabahleyin" diyorum. Yorgunlu-
ğu, derin derin soluklanan ağır bir ur gibi dlıyu-
yorum içerimde. Paı"ka gelince, dinlenmek için
bir yer arıyor, ve bulup oturuyoruz. Bakıyorum
ona : Dizlerini bırleştirmlis, ellerini kavuşturrnuş.
Konuşmuyor. Söylevsizliğin anlamlılığını yaşıyo-
ruın ve düşünüşüm yumuşuyor, dikkatli. Davul
sesleri duyuyoruz yeniden, Evlerde birden yan-
ınaya başlayan sahur lşlklarlyla kent değişiyor.
Bu kentin kıyısında iki kişiyiz, bir de bavulum.
lnsan sıcaklığını yokluyorum onun, normal vücul
ısısını. Birden soruyorum : "Hasta mı§ın?" Dur-
gun; "Yoo nerden çıkardın," d,iyor, Takıldığımı
söylüyorum, dudakları hafjften aralanıyor. Gü-
lümsüyor. Hepsi btıymuş, sonrası da suskunluk.

"Ben eve gitsem; seni görmeye çalışırım
yarın" diyortım. Kalkıp yavas yavaş uzaklaşıyor.
Seçemiyorum onu hemen ileride başlayan sokak
aralarında. Kalkıp bir gece yaratığı gibi yürüme,
ye baslıyorum ben de.

Ve evimizi ,görüyorum onu; yavaşllyor yü-
rümem. Yaklaşıp kapıyı açıyorum. Birden beni
qörünce sarılıyorlar ve soruyorlar. BeIki en an-
lamlı gözlerle bakıyorum onlara, Dışarı çı,kıp, sır-
tımı duvara VeFiyorum ve ayaklarıml uzatıyorum.
Kardesleı.im etrafımı alıp sokuluyorlar bana. Göz-
leı.imi kaldırıyorum çok uzakları görmek istiyo-
rum.

Rüz96r, koca, sarsak bıyıklı ve gezqjn, dost
gece bekçisine benzettiğim serin esrintisiyle yok-
luyor beni. Ve sesleniyorum, "Ana kir|lleı'imi
pakla, yarına gerekli".

Bilge KARASU

ı{[j$

uu llll siinııÜş BıR

0llnOil AIşAını
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Her kitapçıda bu lunur,

Bilgi Yayınları
Yen iseh ir - ANKARA
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YtLKl AlljAbbas sayar, E Yay|nlar|, 1970

sılkı Atı" üstüne oldukça yazlldl. Konunun ilginçliği,
Türk edebiyatlnda pek dokunulmamlşltğı, dilin zorlama§tz,
kolay aklşI, kitabln bu denli önem kazanmaslna yol açtl
sanlrim,

oy§a, ilk, ilk olduğu ıçin de aldattcl olabilecek nite.
liklerden kaçlnlp, kitaba bunlarl aŞan bir bütün]ükle yak_

laşmak gerekir. Ktabın kendi iç estetiğini, anlatııan öykü,
nün geİil,im.nokta]arünü bularak öz-biçim iliskisinj, yaptslnl
ortaya çlkarmalüdlr, Bu, Yllkl Atl'nIn Türk edebiyatı açin-
deki yerini saptamada daha başlı yol olab;lir, kanlmca.
, Kİtap, on bölüme ayrllmlş. Bu bölümler yazarc 6ir ko-

iaylık sağlamış, sağlamış ya gerilim akışında sınırlandırma-
lara yol açtlğl için saklncalü. Üstelık, bölümler can allcl
noktaların derinlemesine işlendiği, öyküyü sürükleyici go,

riıim,noktalaİl deöil. Bu aÇldan kitap, rahat okunan, derin-
likten yoksun bir içerik taşlyor.

Dil rahattır, işçiliğİn sonucu değildir ama. söz gelimi
şu soru sorulabilir burada: "Konunun jlgincliğjne .rjidon
bir anlatlmı Var ml kitabln?" Anlatılanlar, kitabln Vurgula-
mayl istediği öze ne denli uygun düşüyor?

Bu goruların yanlll genls olcüde yazarln yaşama, in

§ana, doğaya bakışında saklıdır. Nedir yazarın felsefesi?
Yazar, doğaya, insana bakarken, Türk köylüsünün İuh ya,
plslnl. dünya göri,şünü ortaya koymaya çalışıyor. (Öze.
likle 1,, 3., 5. bölümler.] Genel varlığının çjzgileri içjnde
doğayla, hayvanlarla çatlşan insan oğlunun, bu çatışmala-
rln ahlnda yatan trajedinin ne olduğu pek aİaştlr|lmamlş.
söz gelimi şu sorularln yanlt| pek aÇlk değil. Atın özgür-
lüğünün insana ezilmekten doğan kaynağı iyice Vurgulana-
bilmiş mi? ibrahim'in ata zorunluluğu ile atın özgürlüğe
zorunluluğu aİaslndaki ilişki nedir? Yazar. derin, kavraylcl
bir kafa yapısı taşımıyor bu kiteblnda. onun için dili işle,
miyol, öykü tekniğinj anlatacağl konuya uygun bir biçimde
düzenlemiyor. (Bölümleyeİek anlatlm, başlanglç - geliŞme
-sonuç üçlüsü içinde kla§iktır,) Yer yer anlatlslna değiŞik
şiirgel baklşlar (örneğin, s. l7 ikinci paragraf, s. 52 ilk
paragraf gibj) getirebiliyorsa da, olayl dilpedüz verişi, bir
yalınlık kazandırınakıa biflikte d€rinlik katmıyor yapıta,

Y|lk| Atı'nı anlatmakl€ neyi Vurgulamak ist6miş yazar?
Nedir yazarün insana, doğaya bakışı; bu baktşın gotirdiği
anlatlmln, öyküleme tekniğinin bu günkü Türk edebiyat|n-
daki yeri nedir? Yazar bilincinde mi bu soruların?

Daha Ilk kitap, bekleriz. Nasll bir yer açabilir say8r,
diğer yapltlarüyla kendjne, özellikıe difenmenjn, sürdürme"
nin çok gefekli olduğu bu döngmde?

Yazardan umutlu olup olmayacağlmüzl z8man göstere-

cektir,

BiR oLAYlN BAŞLANGlcl, Mur9lfoİ Buyrukçu, E Yaytnlaİ|
1970

@ ryrrtçr, ilganç bir konuyu anlatlyor. Bir gencin yaşa.

ma savaşlna başlayışını, karşısına Çıkan engelleİi, göVde

sel, ruhsal, toplumsal ba§kılar açısından ortaya koymaya

çalışıyor.
Ele aldlğı genci, Doğan'ü. onun içinde bulunduğu koşul-

İarı iyi biliyor Buyrukçu, ama iyl anlatabiliyor mu?
1- Buyrukçu Doğan'a nasll bakmaktadtr?
2 - Doğan'ln ruhsal - toplumsa] Varllğlnl oluşturan

olaylar romanın bütünlüğü ıçinde ne gibi bir gelişim gös-

teriyorlar, İomanln özü açlstndan Türk romanc|llğlnda nastı
bir yerde bulunuyorlar?

3 - Olayları verişi bu bakışına uygun mudur?
4 - Anlatlslnda neler; Vurguluyor, neden?
5 Anlatlm tekniği olarak nerededir?
6 - Teknik ö2 bjrleşiminde, Buyrukçu'nun Tü* ro-

ıİanAtl|ğl içindeki yeİi ne olabilir?
Bu, kurcalamağa Çal|ştlğım noktalar üstiinde uzun uza-

dlya durmayacağlm. Amaclm bir kitap tanltma yazlslnln sI-

nlrlart içinde, kitabln bütünlüğünü oluşturaı1 temel nokta-
laİt irdeIemek,

Buyrukçu, olaylaİln, anlattlğünln içinden gelen bir ro-

mancü. Doğan'I anlatlyor. Tartlşmaslnı, irdelemesini yap-

mıyor, OIaylarü verlrken, onların altındakl lllşkileri ortaya

Çlkara iliyor mu? somutun arkas|ndaki düşünce görünür
olabiliyor mu? sanmlyorum. Buy.ukçu, bütün yaşantü zen-
qinliğiyle çıkarıyor Doğani karş|mlza, kitabIn böylesi ge-

nisliğini ilginÇ, anıamll kılacak, derinilğl olduğu kanısını
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taştyamüyorum ben. Buyrukçu, yaşayan bir yazardır. Bunun
jçİn romantnI olay anlatlmlyla sürdürme§i olağandır. Do.
ğani betİmleyen ya da eksik bırakan bu olay]ar dizisjniıl
üstünde uzun uzı-n düşünülniüs, anlatllan her olayın tek tek
Doğan'ln ruhsaı - toplumŞal yaplslndaki yeri, hesabı Verj
lecek bir biçimde irdeıenmis değildir. Bunun örneklendiril-
mesi yazlyı taşlracak.

Doğan'a bir ruhsal toplumsal olaylar bütünü olarak
bakmaktadır yazar. Ruhbilimi, ruh hekiıııiği açısından çö.
za]mlemeIere girisiyoİ. Çözümleııelerinde çok ilginç nok-
ta]ar vardür, (Özellikle, Doğan - Hümeyra İIişkisi) BuyrLık-
çÜ. insanın cinsel yanlnl anlatırken çok değisik, özgain bjr
çözümleme yaptığl sanlsındadır. Cinselliğe bu denli ağır
llk verişi, kitabI ilginç külmak amacüyla da oısa, irdeleyjci
okuyucuyu ondan daha baska şeyler isteıneğe zorluyor.
cinsel yan| bu denli vurgulanıaılln amacı nedir? Buyrukcü
bunun hesabını Veremezse cjnselliği çekicilik için kullaı1,
ınlş sömürmüŞ bjr romancl olur ki, bu da onu captan dii,
şürebiliİ. Bir gencin kişiliğinin oluşumu, cinselljk aclslna
ağlrllk Vermeden başka türlü anlatllabiliİ mi diye sorula-
bilir. Öyleyse, BuynrkÇu, cinselljği toplum§al yasaylşla bağ-
ıayabilmis midir? Buna çaba gösteİdiği olmustur. Kişiler
cinsel gereksinüneleriyle toplumun ıçindedirler.

Buyrukçu, biraz önce de söyIeciim gibi, yasan]dal]
gelen zeııginliği düŞünce Ve teknikle birleştirenıedi0i için
cinselljğin topluınsallığı noktasında da yüzeyde kalmakta,
dır.

Gereksizce uzattlğl alt,nc| bölüm, kitabın biitünlüğüne
çok az şey kattlğü gibi, Doğan'ın kişiŞel açüllil].Ia anIatıl,
masl daha yoğunluk kazandlrabilecek noktaları kurcalama-
düğl İçin yapltın gerilını aklslnda sıkıcılık yaratıyor.

Türk romancılığında pek yapllmamış bir işj yaplyor
Buyrukçu. Ama nasül? Roman tekniğinin zaylfllğl (gereksiz
bö|ümIeı) djl işçıliğinin eksikliği (gereksiz uzun tümce-
ler) olayİarın ardlna düsünceyı sokaıTıamaslyIa getirdiği il,
ginÇ öz. edebiyat,n akışl içinde çjecerliğinden Çok şeyler
yıtiriyor,

Yaşamanın icinde0 çıkan bakıs açısından dolayı anlat.
tığı olaylar, ruh durumları, somut içerikleriyle diİi ve akı-
c|dlr. Düşünsel yan gerekli ağlrllkt8 oImadlğlndan, in§ana
yaşanırken ilgjnç gelen, düşünüldİğünde, insanın kültü-
rol Varl|ğü içinde, jlginçıiğini yasamaya yeni, değisik aÇllar-
dan bakllnıadığı icin yitirilebilen öğeler çoğunlukta bu ro-
manda, Yazar, elindeki yasantl birikimine, tekniğini getirip
düşüncesjni derinleŞtirerek bakabiİirse, iyi romanlar yaza_
billr, Bu, yazarın var oluş sorununun can alıcı noktasıdır
sanlrlm, Ahmed iNAM

DEnGILEnDE
A
|l szo yılı da geÇti Görünen sudur topIumumuzclaki l]|z-

ll değişim Türk edebiyatçlsınl asmtştlr. Edebiyatçl tek ba"

şlna bir ylğln çözülmesi gerekla soİunlar]a cebellesebilecek
duru,mda değildir. Türk kültürü (ki ne demek olduğu ayrlca
araŞt|rllmalldıİ] içinde edebiyatın isleyişini ortaya çlkar,
mak, geleceğe dönük çaltsmalar yapmak için gereklidir.
Bu da ancak gtup, taılm, çalışmalarıyla yapılabilir. Takln,ı

çalışmalarına girünedikçe bu aşkın sorunlarla baş edebil-
me olanağü yoktur. oysa bizde edebiyatcı hala bireycidir,
her şeyi tek basına yapmak istemektedir, brı anlayışı as-
mak öİgüt callşma§ına gecmek zorundayız. Koşulların Türk

cd.biyatçlslna, düşünürüne yükl€dlği görev budur. Bu gö,
ıcvi i]Ştlenİıedikçe hem toplıımda etkin. hem d. yetkjn
bır sanat yapılabiıeceği kuşkuludur. Toplum sorunl8rlna
Cleğ]nn,]ek isteyen yazarlarımızın çoğu sanat anlayışları
baklmlndan, kulIandıkları teknik baklmlndan geridirler,
Üstelik coğunlukla yaŞayan ansanln, insanIaİln, top|umu
oltıŞturan grupıarln, öbeklerin ic ice qirmiŞ, ÇeIişkili §o-
runlarından cok, genellikle basit, düz bir doğru içınde sa-
nat yapllmaktadır. Bu sözüme uygun bir örnek olduğu
için Fakir Baykurt'Lün son öykü§ü anllmalı | "KoltUktaki"
IYeni Deİ9i, sayl 76]. oysa, edebiyat anlaylşlm12l geliştir-
lİek, derinlestirmek zorundaylz. Bu alan kuı.calanmadlkça,
sanatcl ileri bir atllma içinde olamaz. Devrİmci bir poli.
tik çizgiyi izlese de sonuçta gerici bir sanattan yana olut,
Oysa asıl bugün. toplumsal olayların devingen hız!, çok
yönlii derin bir sanatün yapllabİllrlik urmudunu arttlrmtŞ-
tlr, Yet€r kj §anatçı kendini geliştirebilme, derin'eşebilme,
alıskanlıklarından kuftulabilme cabaslnl göster§in,

7' Yllllklaİl

@ ll,enli.d" iik edebiyat yüllığı yaytmlanıyor. MGmçt
Frıat'ın Ş6o1;kl"r' iIe Vaİllk Yllllğı. ikisi üzerindo de dur.
]İak j§temiyoruD, durmak bir şeyİ değiştirmeyecek çünkü.
Değistirici sey, başka türlü düşünenIerin kendİ yllllklartnl,
l(itaplarlnı, dergilerini getirmeleİiyle olur. Ben her ikl yll-
lığa da 'kıışkuyla" bakmaslnı igtoyeceğim okurumdan, Bi-
rincisindeki secİ]elerin, ikincisindeki değorlendlrrnele.in
bi:i yanıltlcı olduğunu söylemekle yetineceğlm.

ocak deİgileri

@, uyn dergilerjnde ilgiml çeken yazılardan biri "Aziz
Nesin Özeleştirisini Yaplyor" idi (Ycni Ed"biyat, sayl 3,
1971). Aziz Nesin özeleştjrisinj şu ara başllklar altnda ya-
plyor: 'Bir sanatcı olarak ne yapmak istedlm?", "Yapn8k
i5tcdiklerimj yapabaldim mi?" "Bana yöneltllon el€şti.
rilerde doğru ya da yanl!Ş bUlduklarlm", "En büyük yan-
lısım", "Özeleştirimde kuşakdaşlartmla benzerliklor", "Ne-
ler yapnıayı düşünüyorunr", Özeleştirisinin beni çarpan
satlrIarI sunlaİ: ".,. Biıden sonraki kuşak yazarlarl bi-
ziln yanllŞlarl yapmamlza, kendilerinin de görmelerlne {ö-
rebilenler elbet_ borçludurlar. Bu yanlıs şuydu : Biz her
y6na birden koştuk, koşmak zorunda bırakıldık.,. İarih,
ekononli, politika, edebiyatln heİ dall, hikaye, roman, ti-
yatro, so§yolojj. daha neler, neler.,- olmaz. olünarnall böy.
Ie şey. olur, demek, hiÇbiri tam olamaz. dgİnektir." san|-
rım Aziz Nesin'in sözünü ettiği bu traiik diJrum, Türkiy€'-
nin birçok kuşaklarını perişan etmiŞtir. Yalnlz kondi kuşa.
ğlnü değil, kendinden sonraki kuşakları da, Hele ülkemiz.
d€ birçok alan boşluklarla doludur ve burada yazar kendi
alanını kollarken ister istemez başka alanlaıın bogluklarını
duymakta, bu da sonuçta yazarlığına pahalrya ofurmakta-
dlr. Daha birkaç ktısağ.n da bu aclyl çekeceğini. hem de
daha yoğun çekeceğini sanlyorum. Çünkü gedikleİi kepat-
mak yazarlarl aşnrlştır, gedikleı bir yandan kap€tlllt san|"
llrken birQok başka gedik açllmaktadlr. Bunlaİln bir }oluna
konulması ulusça gireceğimiz büyük bir at|llma bağlldlr.
Öyleyse kaçınılmaz biQimde politikanln içindediİ yazar.
bundan kaçmaslnln kolay kolay çözebileceği bir şey yok-
tur. Ama baska bir sorun Var: yazarllğlndan ödün verme-
den ya da en az ö'dün vererek nasıl sağlayacaktlr bunu?
Yazarllğlnın güme gitmesini na§ll önleyecektlr?
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§özü uzatlp başka yerlere gİtmeyeyim Edebiyatla il_
gili herke§in bu özeleştiriyi okumalarlnl isteyeyjm, düsün-
dürücü birkaç sorunla karşılaşacaklardır orada_

ıürk Gdcbiyall üstüne düsünmek

A yın uir başk6 önemli düşünce yazısı "Türk Edebiya|ı
Ügtğne Düşünmek" idi [Do§t, sayl 75). Ahmed inam bu
y@lslnda, Türk odebiyatü ü§tüne düşünenleri öbeklendiri-
yor. Edeblyat düşünürünü ilgilendiren kaygllara değiniyor.
Türk kültüıünün karmaşaslna değiniyor, Aziz Nesin'e ben-
.er bir biçimde o da şöyle ya2üyor | ".,. öyleyse bizden
öncekiler ver biz de, bizden biıaz sonrakller de brı 'otııı
mg' gerçekleşinceye değin, bir meİdiven görevini yapma"
y. sürdüreceğiz belki de, kimbilir biz de acıkll bir ktısa-
ğ.z..."

inam'ın bu yazlsünl, Türk düşüncesinin, yazı.|In yaz-
glslnı değiştirmek i§teyen genc kusak yazarlarının okılma_
6lnl isterdlm,

K{ıllı oİuyucu ve cdebiyat

|Muhr"t Ooğan'ın "Kötü Okuyucu ve Edebiyat" yazüsı
(Ycnl Dcıgl, sayl 76) bilinen düsünceleri iŞliyor. Doğan.
nateılk§iz okuyucu§u belirgin tipler ha]inde Vermeye çallsa-
cağlnl yazİyor, sonra da onun niteliklerıni saptlyor. BunLl
yapınakla ne 8}de edeceğjni anlayamadlı Kime hizmet
odlyoİ bu yaılsl Doğan'ln? Ne devşirmek jstiyor? Kendi-
§i bir eleştimen olduğuna göre. hesaplamlstlr belkj (lü-.

bunları. yoksa, okurun eğjtilmesinj sanat elestirisi mi ya-
pacaktlr? Hangi okuru eğjtecektlr o da? o cahil, benrner-
kezcı okıJru mu eğitecektit?

Bana soıaısanız, en suçsuz bir kisi varsa o da okur'dur.
Nc dayo suçlamalı okuru? Bizler görevlerimizi ne kerte ya-
pıyoİuı, nasll yap|yoruz? Açık bir hesablnl Verebiliİ miyjz
burun? okur, kendi açlslndan haklldlr oğrenimi o]sun,
keIdi§ıne aş|lanan beğeni olsun, hepsi onun CIuruk kalma-
sl içindir, Bu noktada okurla değil, okuru mahkOm eden
blİ düzenle savaşmak en iyi§idir, Yok böyle bir savaşa
girlşllmeyocgkse, kendi azınlıkta olan okurlarınla yürüİe-
ccksln edebıyatlnl, öt6kl okur|8ra hiç llişmeyeceksin,

Ydtl bl. d.İoi

§.urrn' "o"""ğ,. 
dergi bir edebiyat deİgasi değjl, Po-

litlk bif dergl. Adl : sosyalist Parti için Teorl-Pİatlk giİli.
ğİ. soİunlara ağırbaşlı|ıkla yönelen bir dergi göİünümünde.
umallm ki, bundan §onraki sayı|arı da aynl ağırbasıllIkta
gitsin. Biİlnci saylslntn icindeki yazIIarln baslIklarü şöyle:"Bildiri", "sosyalist 0rgütlenme Ve Türkiye iŞçi Partisi'',
"Markgiım-Lğninizm Ve MilIlyetçilik'',''Teorik AÇldan DeV_
İim", "1970 YlIlnln Devrimcl-ilerici Hareketleri ', ''Polooya:
Devİimden Gürüiiİnüze".

Türklye'nin somut sorunIarlyla yüz yii2e gelmedcı1
bu. soİun|aİl bllmeden bir edeblygt yapmak bana saygın
gelmiyor, Türkiye'nin sorunlarıyla ilgilenen edebiyat ok;]ı
laİlna bu dergiyi salük veriİim. Halok AKEB

xlııx ilR ÖYKÜ .'tüİkü9üdüİ/oı.nln''

"t0İküaüdür/orlnln" Halll uysa|ln biİ şiiİi.
(Dost DGİglşi. sıyl l ?0. Ağustos l97o)
oİanin kişisel v6 devri]msel yaşantlslnın öyküsünü

veriyor. Bu yapılırken ülkenin ve çağın bazı ana sorunları
Ve çeljskileri {buna uyumsuzlukları da denebilirJ yetkin
bir biçimde özeı yaŞantlyIa bağdaştırllmlş.

Uysal, ötedenberj daha çok yaşanmısın siirini yazlyor.
Bu, in§an, toplum ve doğayla olan iliskiIerini yoğunIaŞtırı-
yor. Bir zamanlar, soyut yazarken bile bu ılişkiler oldukca
canllydü Uysal'da. (1)

Aslında uzun yazmaktan özellikle kaclnan bir gzandlr
Uysal, Hemencecik öz'ü yakalayarak dağln|klaŞmaz. Bir ön-
ce söylediğıni açıklar duruma gelip yavanlaşmaz. Uzun ya-
zarak, kuru bir öykü havaslna girmemeğe de özel bir tltiz-
lik gösterir. Öz ve uz bir Şiir ortaya koyduğıl için şiirinjn
iz'i derin Ve sürekljdir. Uysal, bu söylenenlerin ter§ine
"türküsüdür/ozanln" şiirini Uzunca yazmıs- Üstelik daha
önceden özelljkle kaçlndlğl öykü havasına da g|rmiş. Gir.
mekle de etkili bir soluk kazanmış. Biİ baklma, ozanln,
baskılı yasamış ve ülkenin genel durı]mu karşl§|nda coŞ-
kun duyarllğl öykü havasına bürünmeyi gerekli kl|mış.

"türküsüdür/ozanln" bir bütün halinde, büyüklü küçük-
lü 97 dizeden oluşuyor, Dizeler çoklayln kurallI tümce ve
anIamca da birbirlerine bağlı|ar. Tek sözcükll:i dIzeler de
çok şijrde. Bazl dizeler olduğu gibi :

durmadan aksam oluyoİdu
durmadan akşam oıuyordu

bazı dizeler devrikleştirilerek :

habire kendini tekrarllyordu
kendİni tekraİllyordu habire

ba4 dizelü de, son §özcükleri değiŞtiri]erek i

biİ ad olarak kaldl yasadlğlmlz
biİ ad olarak kald| hersey

yine]eniyor. Bu biÇimse| işlemle Vurgulu bjr söyloyiş elde
ediliyor,

ozanün özellikle çok kullandığı baz. sözcükleİin iş|6v.
lerini Ve İuhbilimsel değeİlerini saptamak şiiri kavramıyl
kolaylaştıİacaktlr. Kaldl ki, çok kulIanıİan bu sözcükl€rln
saptanmalarl, ozanın, kendi jç yaplslyla Şiiri araslndakı
ilişkjyi belirleme§i bakımından gerekli de-

1, KENDi-m: Şjifde en çok kullanülan sözcük bu. Uy-
sal'ln "uyumsuzıuğunu" Ve "başkaId|İmlgılğlnl'' tan.ınlIyor,
o yasamla, aşkla. toplumla Ve evrenle pek uyuşmaz,.'y€nı
biİ yöntem bulmalI aŞka/yani hayata" derken, blİbırinden
aylrmadlğl "ask" la "hayat" a uyumsuzluğunu anlatlr. An-
cak bu uyumsuzluk anlatlmlnda bir değiştirmek dileği Var-
dlr. iç ve dış güçlerin yerinde saydIrttlğı, türlü olumsuz
Çe]jşkilerin çekilmez duruma getjrdiğj bjr ülk€do yaşama,
"alabildığine kar|şmak" isterken, ozan, a§llnda dünyanln
yaşanmağa değer oIduğunu söyler I

Hayat aklp gidiyor
kirli
bulan]k bir nehir gibi
klylıar sonsuz bir güzglIak içinde
sonsuz bir güzellik içinde dünya
deniz alabildjğine deniz
gökyüzü alabildiğine gökyüzü
Uysal, bjr devrimci olaİak toplumla uyumsuz görıir

kendisini. Devrim 9ereğjni anlatam8dlğlnl lleri §iireİken
ortaya çlkar bu uyumsuzluk.

bir türlü anlatamlyorum uzak dağ köylerini
uzak dağ köyleİinde yaşayanları
uzak dağ köylerinde yaşayanların asklaıtnl
toprak altlnda yatanlarl
sekiz ay kar altlnda yatan toprağl
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İllŞ ozan.
"... Bunda (Yersu'da) insanoğlünun çeşitli senivdnle-

rindeki buna|lmt vermek istedİm- Bu serüVeni daha iyi an-

latan bir sözcük olamazdl bence." (2) Görülüyor ki Uysal,
kendı dışındaki insanların seriivenlerini ve bunalııİllaıını
da 'su'' imgesİyle anlatlyor.

sul8rla
dağlardan kayalardan geçiyordum
dağlardan kayalardan Ve köylerden
paramparça
bir yüreğin ardünda
yeŞil
k ırık bir dal sürükleyerek
8u yüzden olsa gerek
dünden kalma bir alkol
kendini tekraİllyordu habire 

:

habire bir uğuItu duyuluyordu
bir şeyler oluyofdu uzak dağlarda
türküsüdür/ozanln" şiirsel değeri yüksek, toplumcu

bir siir. Halil Uysal, klşisel yasamlnı, aşkı, ülkenin Ve dün.
yanln qelişkllerjni usta bir yöntemle şiiılegtirmlş. Giçlü
ve yelkin bır bileŞim yoğurmaslnl başarmlş. .

H€li! ŞASAN

en çok 10 kslime lle k0nye O

TÜRK Dİt KURUMU
YAYlNLARl

o ATATÜRK ıçiN ŞiiRLER, hazlrlayan'
Mehmet Bahçeci., 160 sayfa. 7 lira,

O BEHÇET KEN.4AL ÇAĞLAB, hazlrla-
yan : Enver Naci Gökşen,, 200 say-
fa, 7,5 Ilra.

a IV]EMUPLARIN YAGjLAN|\,1AS|NA
ıLiŞKlN YASA losmanllca Ve öz
Türkçe metin), bugünktl dile akta-
ran I Ahmet Erdoğdu-, 31 sayfa, 2

}i16-

O TürkçeleŞtirilmiŞ metinleriyle bir
likte TÜRK [,,tEDEN1 KANUNU, oİd.
Prof. Dr. Hlfzl Veldet Velidedeoğlu.,

bir k|tap Ve 5llra a posta pulu gönderİllr

560 sayfa, 20 lira.

O TürkçeIeştirilmiş metinleriyle bir,

likte BoRÇLAH KANl,.JNU, ord. Prof,

Dr. Hlfzl Veldet Velldedeoğlu., 3B4

sayfa, 15 lira.

o HALK ŞiiBiNDE TÜRLER, Hıkmet
Dizdaroğlu., 146 sa)lfa. 5 lira,

o DiLBiLGisi TERIl\rLERi sÖZLÜc Ü,

Prof. Dr. Vecihe Hatiboğlu., 128 say,

fa,6lira.
al DiL DEVBiMiMiz, hallrlayan: Emin

Özdemir., 85 sayfa, 3 lİra,

o DÖŞEM TERiMLERi söZLÜĞü, ca
vit slda1., 98 sayfa, 3 lira.

o öZ TüRKÇE üZERINE, Emin özde-

mir., 214 9ay,fa,7.5 l!ra.
o ŞEMSETTjN SAN,ı, hazlrlayah : Ağah

slrrl Levend., 212 sayfa, 7,5'l|ra.
o GöKBILilV TERil\rLER| söztüĞü,

Prof. D., Abdullah Kl?ıllrmai., Xl x

174 sayfa, 10 lira.
a ASALAK BILllV TEB|]\.4LEBi SozLÜ.

ĞÜ, Mehmet Turan Yarar,,213 say:
fa. 10 lira.

rı lErplgFfiiJ

GuRLu /l1AGAzA_-r.--rc..--ıırgr..-+
uĞuBLU MAĞAZA,DAN ALDIK, MEl\,lNUN KALD|K
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(dost | 3) [dost : a1

bütüıı bunları
bunlarIn dışında kalanları
bir türlü anlatamıyorum işte
kendimi kendimle açıklıyorum
ozan, aşağldaki dizelerde de eytişimŞel değişimin lçin-

de olduğu halde, tam anlamtyla buna bile ayak uyduraına-
dlğlnl belirterek eVren§el uyumsuzluğunu gösterir.

maddenİn sürekli değiŞimine katlllyordum
bir türlü değişmeyen aşkla
Uysal'ın uyumsuzluğu, baŞkaldırlya dönüşüyor. Bunun

sonucunda da Uysal, devrimci bir kişİlİk oluyor. işte bLl

devrimci kişilik her olguda "kendi" ni ileri 8ürer,
bir ad olarak kaldı yaşadığımız
bir ad olarak kaldı herşey
ah bir ad olarak kaldl
zanlı personel listesinde
2. Su : Uysal, serüVenler ve bunallml8rla dolu başlboş

akıp giden yaşamlnl "su" lmge§iyle sunuyor, Ayrlca, bİr
yerde, "su" İmgesi Uysal'ln yalınç bir yaşam özleminj dile
getiriyor. Dilinln açlkllğlnln nedeni de bundandır, Yaşanıı
derinden kavramasına karşın, apaçık, sergilemeyi sever.
Genel olarak "su" yun işlevi Uysal'da ruhb'limseldir. onun

şiirlerinde "§u" ile "ana" Ve "uzak" sözcükleri birljkte bu,

lunur. Çünkü Uysal'ı, gerek kişisel, gerekse topIumsal ne-

denlerden jleİi gelen bulanımlarında "anaslna sığınmış" ya

da "uzağa yönelmiŞ" görüİüz. Fakat "türkü§üdüİ/ozanın"
da "ana" imgesi yok. içe dönüklükten süyrllıp döVüşgenloş,

{ı] Yersu - H- UYSAL - Memleket Yaylnları - 1966 ],-

{2) Halil UYSAILA BiB KoNuŞl\rA _ A, Kadir Bulut - Y'e-

ditepe-Sayl : 1aB - 1968
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yeniden
guze ıı

',

hüznü inatla kovup içlerinden
kendilerini azgın,sulara atan çllg ln
bazı adamlarla hayatı
ve dünyayı anlatmaml iste benden
benirn,korkunç
bir merak olan kalbimi iste. Günü. Yaşamayı.
Bir çocuğun beyaz
bir çiçek gibi duran alnını,
büyük alanlarda biriken
sıcak yüzlü adamları,
iIkyazın hepimize
kardeslik öğütleyen havasınl,
Oysa dünyanın
bir mezbaiha gibi duran kapısını
Ve seni saş|rtacak olan herseyi anlatmamı iste

be nd en.

Çünkü insanlar uzak bazı şehirlerden
uzak su]arı bekledikleri gün Ierden,
benimse gitgide azallyor imgelerim, param

kalmıyor
herşeyi isyanta karısık bir halde düşünüyorurn
yaşamaktan ve umuttan yorulan şu bel6lı gövdem
çaresiz kalınca sana şiirler sunan ellerim
artık kendini bırakan
bir yolcu oluyor ki içim,
uzak bazı kuşları düşündükçe
ve savaşları
ve ölümlere giden bunca iıısanları
düşündükçe içim,
herşeyi ve hayatı yeniden
yeniden görmeyi düşündükçe içim
bir anlam olan tadını kavganın
bıra,kamam güzelım!
Yaylllp giderim uzağa
durmadan, akarak ğiderim
kafam,
-doğurgan bir sevda olan kafam-
ve ısenin 6si
bir ruhla içime
tomurcuk|ar saçan yüzün
beni inada Ve hlrsa götiiren
ve kardeşim
ve s ırdaşım
ve yavu,klu.m olan yüzün!
Ona aşkla sarılıp birden
dolu bİr sevdayı atesllyoruın, gövdenı
-lnanmış bir d,irenç olarak gövdem-
alaır lara gidiyor.
Çünkü yaşamak adına yürüyorunı
vasamak ve sava§mak adına
ve' seninte başlamak için sabahlara
-yani inançla baslamak iç in
ve paylaşmak için sevincini ağaçların
Ve gökyüzünü özgür
kokusunu duymak adına
sıralamak icimizi kavgaya
vc direnme'k: Gümbür gümbür direnmek!

§enin pusüu bir duman gjbi duran yüzün
bazı karanlık sularında hüzniin
gelir ve dağıtarak askı
kır kokıılarıyla baharı
ve yazı da hatırlatan bir sevdayı
tanlŞ bir yoldan bırakıp
alnlma sorumlar çizer.

sına
akyol

Bunu iı r hevesle anlatlr|m içime
çılgın bır doğuşa doEru büyüyen içime
ve-bıçkın sokaklara dalarım, seslenerek
uyarmak için günü (hey. nereyeI
Yoksa dağılan bir yolcu gibi dünyayı
parlak denen güneşten yazdan
ağaçlardan kuşlardan taş la rdan
ve senin büyük bir telaş olup
yüzümü doğuran bakış ından
İurtarmak İçin mi bütün bunlar ,diye,

dü n yayı.)
Ve herşeyi sorardım ve aşkı
bir diken gibi büyütüp aşkl
bazı ,hüzünler bulmak ,her saat bası
bazı güzler, bazı meraklar
içim kudurup kendinden kaçardl
bana deniz
bir çocuğun mavi gözleriyle bakardı
bana dt;niz
bana bir çocuğun mavi gözleriyle bakan deniz
sana sokulgan bir yürek sunmak içın ikimiz
ve veniden sormak için dünyayı
şimbi iıısanların şaşkın
ve çaresiz giden ayakları
birden delişmen alanlarda
ve yüzlerde törpülenen
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